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APRESENTACAO

Danga, pintura, fotografia, literatura, cinema: o que podem nos dizer sobre
geografia(s)? Nao seriam também as nossas geografias constituidas por afetos provocados
por essas linguagens artisticas? Os textos reunidos neste livto procuram, em certa medida,
se nao responder, trazer elementos que promovam o diidlogo entre Geografia e Arte
identificando possibilidades de afetacdes mutuas entre essas formas de producio de

conhecimento.

Nossa ideia, ao propormos este livro, ndo era simplesmente reunir textos que
demonstrassem como a Geografia pode dialogar com as linguagens artisticas numa
perspectiva “utilitaria” ou mesmo que identificassem nessas linguagens questoes ou
“contetdos geograficos”. Conforme expressaram Antonio Carlos, Rafael e Gabriela,
autores do capitulo que abre esta coletinea e que aqui tomamos de “empréstimo”, nosso
objetivo com este livro foi pensar um “sentido de arte como poténcia e poética para
questoes tradicionalmente geograficas. Do mesmo modo, implicar geografias que ampliam,

ecoam e alimentam praticas e epistemes artisticas.”

Assim, pensamos na necessidade de dar destaque a essa relagdo de afetacio mutua
entre a Geografia (com G maiusculo, como um conhecimento cientifico), assim como as
geografias (aquelas do mundo ordinario sem as quais a Geografia nido existiria) e as

linguagens artisticas.

O texto (linguagem-ensaio) que abre este livro “Agir em escala: corpo-imagem,
linguagem-ensaio e experimentagdes de geo-grafias possiveis” de Antonio Carlos
Queiroz Filho, Rafael Fafa Borges e Gabriela Camargo Ferreira possui como questao
mobilizadora a ideia da escala intensiva. A partir dela, os autores buscam ampliar o sentido
deste conceito para além do seu entendimento associado a tamanho, medida, propor¢ao e
representacao. Para isso, lancam mao de uma série de experimentos imagéticos em
fotografias e videos, procurando investigar e investir no corpo como escala e na imagem
como infcio e abertura de possiveis, em que seus ritmos, enquadramentos e intensidades

descentralizam possibilidades, descobrindo frestas para compor modos de dizer geografias.



Jones Dari Goettert e Elaine da Silva Ladeia no texto “Algum lugar quando
chove parece humano” t¢m como mote o conto “Quando chove parece humano” da
escritora boliviana Giovanna Rivero (2021) presente no livto Terra fresca da sua tumba. Os
autores, a partir de sete pequenos excertos do conto, buscam fazer verter deles
pensamentos de lugar, num fazer constante em novas conexdes. Junto a isso, dispders 0s
excertos em “dobras”, em recortes de figuras, colagens e desenhos. Nos dois movimentos,
a intencionalidade é provocar sensagoes, sem qualquer expectativa ou pretensao de contar o

conto ou de “revelar” sua “légica interna” ou mesmo uma “légica espacial”.

Em “Sujeigdo e resisténcia camponesa em Torto Arado”, Joio Edmilson
Fabrini discute, a partir do livro Torto Arado, de Itamar Vieira Jr., questdes relativas a
sujei¢do e resisténcia camponesa, tio presentes no espago agrario brasileiro mesmo nos dias
atuais. No romance de Itamar Vieira Jr., a sujeicao dos camponeses quilombolas da fazenda
Agua Negra, interior da Bahia, se engendra, sobretudo, no contexto da morada recebida
como favor do proprietario. A troca de morada pelo trabalho na fazenda se traduz em
sujeigdes e relagdes diversas reproduzidas internamente as familias camponesas, para além
de uma dimensao exclusivamente econémico-produtiva. Entretanto, mesmo no contexto
de sujeicao, verificam-se resisténcias coletivas a partir da organizagao dos camponeses nos

movimentos sociais, principalmente.

Alex Dias de Jesus, no texto “Espagos, transitos e vidas: reflexdes a partir do
filme Andarilho” centra sua analise nos espagos, nos transitos e nas vidas dos sujeitos
andarilhos de estrada. Articulando contribuicdes da Geografia e da Antropologia, aponta
possibilidades para outras imaginag¢des espaciais, tendo o movimento como marca
fundamental. Considerando o espago como produto de inter-relagdes, argumenta que as
trajetorias, enquanto fios que formam uma malha, deixam marcas, e sio marcadas por ele.
Além disso, a partir da contribuicao da Psicologia Social, apresenta explicagdes acerca dos
fatores subjacentes ao fenomeno da errancia, demonstrando a inter-relagio entre eles.
Assim, o autor argumenta que os andarilhos de estrada, tal como mostrados no filme,
radicalizaram a errancia e romperam, de maneira for¢ada ou voluntaria, com os ideais do

sedentarismo que guiam a vida moderna.

O texto “Pela lente da fotografia, o espago fitado” de Joao Carlos Nunes
Ibanhez tem como ponto de partida as seguintes questdes: o espago do nosso cotidiano
também ¢ uma histéria para perceber o mundo? Como a delimitagio de um
enquadramento registrado em uma imagem fotografica me afeta e ¢ motor para captar uma

geografia que vejo e sinto? No intuito de discutir essas duas questdes, o autor procura



dialogar com algumas ideias referentes a linguagem fotografica, com base em autores da
Geografia e propoe um dialogo/ensaio, a pattir de uma dnica fotografia de uma realidade
que lhe ¢ proxima e muito intima: a janela de sua sala, vetor de ligagdio com o mundo que o

cerca.

Como ¢ ser jovem hoje na Reserva Indigena de Dourados? Quais historias-
cartografias esses jovens carregam? Quais dificuldades enfrentam? Quais sonhos cultivam?
Qual o papel das novas midias em suas vidas? Partindo dessas perguntas, Leticia Espadim
Martin, Luan Iturve e Juliana Grasiéli Bueno Mota no texto “Artista, Jovem e Indigena:
fotografias e cartografias como novas formas de “fazer o papel falar” apresentam
fotografias e cartografias de Luan Iturve que trazem, através de suas imagens e narrativas,
um mundo indigena em devir, possibilidades multiplas de construcao de ¢ybersonhos que
produzem as gentes indigenas dentro e fora da Reserva Indigena de Dourados, em Mato

Grosso do Sul.

Pensar a arte, em especifico a pintura, como linguagem e nao como recurso ou
representac¢ao, exercitando suas possibilidades e potencialidades na criagio de imaginagoes
espaciais, movimentando o pensamento acerca da educagao geografica através dos signos
produzidos pela arte, é a proposta de Renan Carnauba de Oliveira no texto “Geografia e
arte: uma experimentagio com estudantes de Geografia”. No texto, derivado de sua
dissertacao de mestrado, o autor apresenta uma experimentagao realizada com estudantes
do curso de licenciatura em Geografia a partir de pinturas do Museu de Arte
Contemporanea de Mato Grosso do Sul (MARCO). Na experimentacdo, os estudantes
foram provocados a exporem suas percepcOes e criaram arte, fazendo desenhos ou
pinturas, inspirados nas obras apresentadas e discutidas. As obras criadas pelos estudantes
demonstram as potencialidades da linguagem artistica na producao de pensamentos sobre o

espago e, por conseguinte, para a educagio geografica.

Esperamos que os textos deste livro contribuam para que a Geografia afete e seja

afetada pelas linguagens artisticas para dizer de nossas geografias!

Dourados, outono de 2022.

Flaviana Gasparotti Nunes
Jones Dari Goettert

Juliana Grasiéli Bueno Mota
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AGIR EM ESCALA

CORPO-IMAGEM, LINGUAGEM-ENSAIO E EXPERIMENTACOES
DE GEO-GRAFIAS POSSIVEIS

Antonio Carlos Queiroz Filho
Rafael Fafa Borges

Gabriela Camargo Ferreira

“Defini¢ao significa de-finir. Finir. Acabar. Dar uma defini¢ao ¢ dizer a

ultima palavra sobre o assunto.
— E, pois, terminar a conversa.
— Exacto. Conversa finita com a defini¢io.

— Quem define diz ao outro: nada mais tens a dizer sobre este assunto,

pois acabei de dizer a dltima e definitiva palavra sobre a questao.

— Seria interessante pensar em defini¢des que iniciam a conversa.
— Uma definic¢ao inicial, inaugural. Uma de-iniciagao.

— Ou uma pré-finicao. Uma nao fini¢ao. E assim sucessivamente.

— Bem... como estava a dizer: gosto de um pé que nao se preocupa
apenas em avancar. Gosto de um pé que descobre o caminho... que

cada vez que toca o chio abre uma hipétese.”

(Gongalo M. Tavares, O forcicologologista, exceléncia)

GEOGRAFIAS E(M) ARTES: dislogos e afetactes mituos
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Experimentando sobre-posigdes e com-posigdes'

Agir em Escala - Experimento um

Clique aqui ou acesse 0o QRCODE:

E'."

I Os experimentos enumerados por um, dois e trés, foram feitos por Gabriela Camargo. Os experimentos
enumerados por um’, dois’, trés’ foram produzidos por Antonio Carlos Queiroz Filho.

GEOGRAFIAS E(M) ARTES: dislogos e afetactes mituos


https://www.youtube.com/watch?v=tjPkLZz3EK4
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Agir em Escala - Experimento um’

GEOGRAFLAS E(/"]) ARTES: dislogos e afetactes mituos
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Agir em Escala - Experimento dois

Clique aqui ou acesse 0o QRCODE:

=]y [m]
n!
[=]

GEOGRAFIAS E(N\) ARTES: dislogos e afetactes mituos


https://www.youtube.com/supported_browsers?next_url=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3DPaJRYK4N25A&feature=youtu.be
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Agir em Escala - Experimento dois”

GEOGRAFLAS E(/"\) ARTES: dislogos e afetactes mituos
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Agir em Escala - Experimento trés

Clique aqui ou acesse QRCODE:
%%

GEOGRAFIAS E(M) ARTES: dislogos e afetactes mituos


https://www.youtube.com/watch?v=4pfPpPcJo2k
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Agir em Escala - Experimento trés’”

Clique aqui ou acesse 0o QRCODE:
EyEE
I

GEOGRAFIAS E(M) ARTES: dislogos e afetactes mituos


https://www.youtube.com/watch?v=uBhl7kvJ89A
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Escala intensiva como horizonte de possiveis

"Escala: quantos possiveis cabem na medida mesma de nossas geografias?”

Essa ¢ a pergunta mobilizadora do video “Escala: ritmo, enquadramento,
intensidade”, dirigido por Antonio Carlos Queiroz Filho. O video foi produzido para a ser
apresentado no VII Seminario de Pesquisa do Programa de P6s-Graduagiao em Geografia -

PPGG/Ufes, 2018. Na sua descti¢do, lemos que o video-texto-rascunho-fragmento foi:

Resultado do exercicio de pensar a escala (geografica) como um "modo" orinndo da
relagdo produzida entre ritmo, enquadramento e intensidade. Tais premissas sao
apresentadas via imagens, sons, palavras e a pripria superficie da tela, o que fag
provocar/ reivindicar no/para o sujeito-espectador uma experiéncia de contato gue
partilhe de modo intensivo com as experimentagoes narrativas feitas nas trés instancias
apontadas. Se assim for, podemos entio concluir que agimos/ estamos, portanto, senipre

em escala. A questio que fica, nesse sentido, é:
— Escalas: quantos possiveis cabem na medida mesma de nossas geografias?

A seguir, pode ser vista uma série de fotogramas e trechos de textos que
compuseram o roteiro de video, que se inicia com o preambulo e segue uma narrativa
constituida de dez movimentos. O video, na integra, pode ser assistido clicando aqui ou

acessando o QRCODE abaixo:

GEOGRAFLAS E(M) ARTES. dislogos e afetagﬁes mituos


about:blank
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Preambulo

Distancias e horizontes focais

Rostos emoldurados
Corpos ritmados
Feitos de cédigo e coragao
Signos e afetos
Valor e desvalor
Definicoes e devires
Enquadramento como distor¢ao da linguagem

E o carater plural do vir a ser

GEOGRAFLAS E(/"]) ARTES: dislogos e afetactes mituos
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Corpo como fazedor de nascimentos
Natureza motta

E o resquicio como vestigio de ver-sentir

GEOGRAFLAS E(/"]) ARTES: dislogos e afetactes mituos
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Olhar a direita

Pés-pensamento:
Saudade
Incémodo
Pressa
Calma... (como agonia)

Fazer variar os sentidos

GEOGRAFIAS E(M) ARTES: dislogos e afetactes mituos
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Movimento e passagem

Forma
Horizonte
Hetizonte

Medida
(e detalhe)

Inclina a cabeca
Causa - (Gramatica) - Efeito

Fluxo de memoria e saudade

GEOGRAFIAS E(M) ARTES: dislogos e afetactes mituos
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Passo
Posse
In-Verso
Multi-Solidao
(pulsacbes de um corpo)
(Inclina a cabega)
Interior-Exterior
Perto-Longe
Pequeno-Grande

Intensivo-Extensivo

Enquadramento
Enquadramento

GEOGRAFLAS E(M) ARTES: 'Jié?ogos e afetagﬁes mituos
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rean
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| |

154909 "snnnns
snisang

Siléncio como paisagem,
Como vista borrada pelos afetos
Repeticao
Como diferenca

Esquecimento como fabricacao de memoria

GEOGRAFIAS E(M) ARTES: dislogos e afetactes mituos
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Memodrias inventadas no subsolo dos desejos
Porque o eombatee-a—saida

Sao pela linguagem

Ver de ouvir siléncios repetidos
Eco de possiveis

Corpo-olho

GEOGRAFLAS E(/"]) ARTES: dislogos e afetactes mituos
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Ruas do dizer

Festejos de linguagem e suas poéticas do alegrar

GEOGRAFLAS E(/"]) ARTES: Jiéfugos e aferagﬁes mituos



Ruas do dizer

Porque nem tudo é
Embriaguez dos sentidos
Embotamento do sensivel

Linhas de fuga
Devir-infancia

Janela da alma

(Fixo-Fluxo)
(Limite-Fronteira)
(Tamanho-Nivel)

(Horizontal-Vertical)
(Causa-Efeito)

(Forma-Funcao)

GEOGRAFLAS E(M) ARTES. dislogos e afetagﬁes mituos
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Corpo-imagem

Corpo-paisagem

(quantos possiveis cabem na medida mesma de nossas geografias?)

10.

por “um vento que nio sopra...”

A ideia da escala intensiva é, pois, nossa questao mobilizadora. Através dela
realizamos nosso contributo a um debate tdo caro a ciéncia geografica, que tem na escala
(cartografica e geografica) um dos artificios de construgao daquilo que a diferencia dos
demais campos do saber, qual seja, o raciocinio ou pensamento espacial. Nosso percurso,
portanto, participa de um processo de discussdo ja antigo, em que se busca ampliar o
sentido do conceito para além do seu entendimento associado a tamanho, medida,

propor¢ao e representacio. E o caso, por exemplo, das reflexdes capitaneadas pela

GEOGRAFLAS E(/"]) ARTES: dislogos e afetactes mituos
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Geografia Humanista, especialmente no debate de fundamentagao fenomenolégica do

espaco vivido™.

Ja na mencionada geografia de fundamentacio pos-estruturalista, sem
considerarmos as implicacées desse horizonte filoséfico para as reflexdes no ambito da
prépria cartografia’, os estudos de geografia e cinema provavelmente foram pioneiros ao
trazerem um importante debate para se pensar a escala a partir da relagdo com a linguagem.
Nomeadamente os movimentos de camera, enquadramento e composicio da imagem

edigio (selegio), dentre outros aspectos da imagem filmica®, compreendendo-se que:

Essa questio contribuiu para que a Geografia repensasse sua concepgio
de espago-como-superficie, espago extensivo. Incitou a geografia a repensar a
ideia de escala, em que nem sempre o mais intensivo ¢ o mais extensivo.
O close ou a ideia de campo ¢ extracampo demonstrou isso. (QUEIROZ
FILHO, 2019, p. 50).

Nesse mesmo sentido, os debates sobre danga, corpo e geografia também tém
oferecido importantes reflexoes, especialmente aquelas atravessadas pelo paradigma pos-
representacionalS. Sio conduzidas, assim, questoes para o corpo como “nossa primeira
geografia”, constituinte de “geografias, com 'g' mindsculo e no plural” (QUEIROZ
FILHO, 2018), num dialogo perene com a ideia de rizoma e o principio entradas maltiplas,
de Deleuze e Guattari (2002). O corpo, portanto, como uma dimensao escalar rizomatica,

aponta para um fazer geografia considerando que:

Sua condicido primeira ndo € tanto de linearidade, nem sequéncia, mas de
“localidade”. Um mapa do rizoma ¢é sempre primeiro, porque ele nunca é
suficiente, no sentido de “inteiro”. Ndo ha generalidade nessa cartografia
do corpo, mas tracos que indicam aproximagbes. Portanto, o “g”
mindsculo ¢ indicativo de uma forma de inteligéncia: a capacidade de
encontrar comecos a cada superficie de contato é um estudo dos
“multiplos processos de troca”: “qual ¢ o mapa do rizoma e como ¢é que
este, de repente, se modifica se se entrar por qualquer outro pontor”
(DELEUZE; GUATTARI, 2002, p. 19). Por isso, o cwrpo como primeira
geografia jamais serd um ato de propriedade, mas um ato de “apropriagdao produtiva”,
de “extragdo tempordria de nm contexto e inser¢do num ontro a propdsito de testar:
assim ele ganhard nova capacidade criativa”. (QUEIROZ FILHO, 2018, p.

312-313, grifos nossos).

2 Ver Holzer (1999); Marandola Jr. (2011); De Paula (2011).

3 Ver Girardi (2014, 2020).

4 Sugerimos a leitura dos trabalhos de Queiroz Filho (2011) e Oliveira Jr. (1999).
5> Ver Queiroz Filho (2018, 2019).

GEOGRAFIAS E(M) ARTES: dislogos e afetactes mituos
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E, no fundo, ¢ disso que trata este nosso trabalho: um ato de apropriaciao produtiva
e experimentacdes de encontros e atravessamentos. Nossa “matéria de poesia”® deu-se no
conjunto de camadas, posi¢coes e atravessamentos que constituem o instante existencial e
experiencial de cada um de nés. Como um convite ao corpo que danga e que se desdobrou
novamente em imagem (que também é corpo, é danga, é palavra, é texto), esse processo, é
importante dizer, reconheceu a multiplicidade de possiveis percursos como matéria-prima
para a investigacdo do proprio corpo-sujeito que danga, este também sujeito de experiéncia
e experimentagao. Dele e com ele, compusemos nossos modos de dizer, na expectativa de

que eles iniciem novas conversas:

— Seria interessante pensar em defini¢cOes que iniciam a conversa.
— Uma defini¢ao inicial, inaugural. Uma de-iniciagio.

— Ou uma pré-finicdo. Uma ndo finicdo. E assim sucessivamente.
(TAVARES, 2017, p. 60, grifo nosso).

Para nés, o caminho de criacio (como grafia) lida com as derivagoes advindas de
um exercicio de constante fazimento e desfazimento de um estado de presenca plena, no
qual corpo, espago e tempo tornam-se, a0 mesmo tempo, um comum compartilhado e um
multiplo de possiveis. Af os seus sentidos se abracam e diluem-se as fronteiras desse corpo-
organismo. Nao ha mais ouvir com os ouvidos ou ver com os olhos. Ha apenas fluxo e

devir, como uma espécie de anarquia corporal poética.

Nossa proposta de experimenta¢ao, portanto, tratou de investigar e de investir no
corpo como escala, e na imagem como inicio e abertura de possiveis, em que seus ritmos,
enquadramentos e intensidades descentralizam possibilidades, descobrindo frestas para
compor nossos modos de dizer. Poesia, imagem e corpo dancam uma cartografia dos afetos.
Palavras, gestos e sons saem pelos poros, gritam com maos e pés que enxergam um futuro
possivel. Mindcias, tempo e dobras que suscitam uma grafia como ensaio, improviso e

confianga: com-posi¢ao. Essas sao marcas de (nossos) inimeros atravessamentos possiveis.

6 Alusdo ao poeta Manoel de Barros, para quem a poesia serve para aumentar o mundo (BARROS, 2013). A
matéria de poesia, entdo, sdo as coisas que o ajudam nesse processo. Manoel aumenta o mundo brincando
com as palavras, fazendo do ordinario, das coisas jogadas fora, esquecidas, sem importincia, sua matéria de
poesia, sua matéria de aumentar o mundo. Nos pretendemos aumentar o mundo, neste trabalho,
experimentando nesses encontros entre corpos, linguagens, geografias e dangas, outros contextos, relacdes e
entradas para o conceito de escala.
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A escrita académica como uma grafia-corpo de encontros-afetos

Tratamos aqui de experimentar outros modos de fazer escrita (académica) e,
portanto, de grafar o mundo na sua relagio com determinado campo do saber, no caso, a
Geografia. Por isso propusemos uma grafia-corpo que ¢ tanto escala como, e sobretudo,
ensaio, na perspectiva que propoe Jorge Larrosa, em "O ensaio e a escrita académica", no
qual buscou problematizar o que ele chama de politicas da verdade e as imagens do
pensamento e do conhecimento (LARROSA, 2003). O autor adensa sua ideia ao dizer que
o ensaio, para nés aqui tido como baliza de percurso, é um modo de escrita que se assume
como metodologicamente inventivo e epistemologicamente rasurante, figura do desvio,
divagacao e descoberta como processo e efeito (e ndo causa). Nao busca a sintese, mas o
meio, o que, por sua vez, da-lhe carater fragmentario e parcial (LARROSA, 2003). Ele
arremata dizendo que “o ensaista seleciona um corpus, uma citagao, um acontecimento,

uma paisagem, uma sensacao, algo que lhe parece expressivo e sintomatico, e a isso da uma

grande expressividade.” (LARROSA, 2003, p. 111).

Ensaio, portanto, ¢ um modo de escrita que, segundo Larrosa, permite a heresia e a
liberdade, ou uma razao poética hibrida e impura. E o que todos esses aspectos implicam
para uma geo-grafia ensafsta é exatamente essa relacdo entre o sujeito, a experiéncia e a
linguagem-sujeito da experiéncia:

Para o ensaista, a escrita e a leitura ndo sdo apenas a sua tarefa, o seu
meio de trabalho, mas também o seu problema. O ensaista problematiza
a escrita cada vez que escreve, e problematiza a leitura cada vez que ¢,
ou melhor, é alguém para quem a leitura e a escrita sdo, entre outras
coisas, lugares de experiéncia, ou melhor ainda, é alguém gue estd aprendendo
a escrever cada vez que escreve, ¢ aprendendo a ler cada vez que lé: algném que ensaia
a pripria escrita cada veg que escreve e gue ensaia as proprias modalidades de leitura
cada vez que l¢. Parece-me sintomatico que no territério académico se

problematize o método e ndo a escrita. (LARROSA, 2003, p. 108, grifos
Nn0Ss0s).

Aprendendo a aprender, aprendendo... com esse movimento de fazer encontrar, de
se permitir atravessar e ser atravessado e de grafar esse acontecimento e essa experiéncia
com liberdade de dizer de outros modos. Para nds, um desses modos seria aquele que
evidencia (e faz questdo disso) as marcas de quem perfaz esse processo, incluindo af todas

as mediagoes possiveis.
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Trata-se, entdo, de sempre pensar e ter clareza emancipatéria do que e do como

grafar. Afinal,

o ensaista ndo parte do nada, mas de algo pré-existente, e parte sobretudo de
suas paixoes, de seu amor e seu 6dio pelo que 1é. Porém, amar e odiar ndo
¢ o mesmo que estar de acordo ou em desacordo, ndo é o mesmo que a
verificagdo ou a refutagio, nada tem a ver com a verdade ¢ o erro. O
ensafsta quando 1€, 1i ou se enfada se emociona ou pensa em outra coisa
que a leitura lhe evoca. E seu ensaio, a sua escrita ensaistica, nao apaga o riso
nem o enfado, nem suas emogoes e evocagoes. (LARROSA, 2003, p. 110, grifos
Nnossos).

Para nos, dar a ver essa grafia de encontros-afetos, e que sio/estdo aqui, como
transbordo, passagem ou transicao (DELEUZE, 2002, 2003) de uma menor para uma
maior poténcia de agir, além de oferecer esse gesto de partilha, é também ser capaz de
suscitar nas leitoras e leitores uma abertura para seus multiplos percursos, encontros e
atravessamentos possiveis. Aumento da capacidade de agir que, para nds, ¢ sobretudo
alegria. Afinal, “o corpo é um material ético e superficie de comego de um conhecimento

alegre.” (YONEZAWA, 2015, p. 197).

O que nos alegra e aumenta nossa capacidade de agir, portanto, ¢ uma geografia
como ensaio, ensaio como grafia de um corpo—afeto7, tendo o corpo como escala, que aqui
nao se afigura como representacao, medida e propor¢ao, mas como dispositivo e mediagao
de/para uma politica-poética de agir como ponte entre o extensivo e o intensivo. Mas nos
apetece mesmo ¢ o intensivo — alegrar! E isso que queremos dar a ver, ainda que pelo

silencioso gesto das palavras:

Entre. Verbo, prefixo ou preposi¢ao de palavras e imagens conjugadas numa com-

posi¢ao de texto-corpo, corpo-afeto: danga? Dancemos nas

vibracoes de um corpo-afeto. Vociferagdes de uma gramatica que duvida
de si mesma. Quero outros desejos e reflexdes para meu corpo. Anseio
pelo cariter nominal e intransferivel dessa experiéncia sublime pelo
simples fato de existir. Eis que me deparo com uma gramatica
desobediente. Eis que me deparo com a danca de poesia. Danca de
poesia: fartura de sensagoes, complexo de simplicidades. Alinhavar de
intensidades, desalinhar de nés que ainda nio se ataram. Nés de
impurezas que se misturam e nunca se bastam. Por isso, nés. Nio eu,
nés. Porque nio ha, jamais, resisténcia na inteireza. Ha, por assim dizer,
minoridades de afetos-media¢Ses. (QUEIROZ FILHO, 2019, p. 127).

7 Deleuze apresenta uma reflexdo sobre essa questdo, diferenciando os termos afeto e afecgdes. Interessa,
para nds aqui, a questdo da poténcia do agir. Sugerimos a leitura do texto de Yonezawa (2015) para melhor
entendimento.
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Eis nossa aposta e investida. Desejamos uma grafia que se permita expor aquilo que
nos atravessa nessa relacio que estabelecemos com as coisas e o outro, no sentido de
buscar, trabalhar e até mesmo produzir um comum partilhado. E o que nos afaga quando
lemos Anelice Ribetto: “Nao se trata, pois, de escrever sobre [..] Trata-se de expor as
travessias e implicagdes que o encontro e a emergencia com o tema-questao-problema
provocam em noés e o que fazemos com isso.” (RIBETTO zz: CALLAIL; RIBETTO, 2016,
p. 58, grifos nossos).

Lidar, portanto, com esses atravessamentos ¢, sobretudo, lidar com o carater
relacional do conhecimento como “forma de vida” (DELEUZE, 2013), tendo em vista que
“nossos encontros produzem afetos e estes sio correlativos a maneira como conhecemos,

como pensamos e, portanto, como vivemos.” (YONEZAWA, 2015, p. 194).

Disso se destacam os dois aspectos relativos a esse processo e que nos interessam
diretamente: ética e corporeidade. Yonezawa (2015, p. 194) explica que “se colocamos um
corpo a viver de maneira a padecer mais do que produzir ativamente paixOes alegres, esse
corpo e a razdo ai vivida serdo condizentes com tal forma de existir.” Por isso, esse
compromisso com o coletivo, a multiplicidade como aspectos do processo de composi¢ao
(e ndo oposicdo) e a copresenca nos sao fundamentais. A isso Deleuze (2003) chama de
“comum” e propoe uma espécie de topologia dos afetos, muito bem explicada por

Yonezawa (2015):

[...] a zona de vizinhancga demarca topologicamente uma regiao em que se tornanm
indiscerniveis a saida de num corpo de sua modulacio ¢ a sua entrada em outro corpo
on outra modulagao. Trata-se da passagem de uma diferenca em um tempo
menor do que o menor tempo sensivel, conforme a férmula epicurista
que Deleuze (2003, p. 281) destaca e, mesmo imperceptivel, ela se dd a
perceber, como algo afeto do encontro. A partir da concretude das
nog¢des comuns € que se estabelece uma relagdo, ou seja, se faz com que
partes se componham e produzam um corpo, uma existéncia, uma vida.
Vemos bem gue uma existéncia nao ¢ a existéncia de um individuo, mas sempre uma
composicao  coletiva,  sempre  uma  complexidade  de  poderes  afetivos.

(YONEZAWA, 2015, p. 193, grifos nossos).

Afetos sao, na perspectiva deleuziana-espinosana e magistralmente poetificados por
Gongalo M. Tavares, “sensagbes que se movem, alids, sio movimentos que sentem”.
(TAVARES, 2013, p. 156). Como uma for¢a que nos impele a passar de um estado a outro,
que ndo se confundem com o “efeito-signo da presenca de outro corpo” (YONEZAWA,
2015, p. 188), os afetos podem ser alegres ou tristes. Tristeza e alegria aqui nao sio
emocdes, mas formas de agenciamento de corpos-enunciagcdes e suas correspondentes

“capturas de forcas” (DELEUZE, 2003; 2017), que engendram ‘“composi¢les e
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decomposi¢des” (YONEZAWA, 2015), na medida em que esses encontros aumentam ou

diminuem nossa capacidade de agir:

Chama-se poténcia de padecer o poder de ser afetado, enquanto estiver
atualmente preenchido por afec¢des passivas. A poténcia de padecer do
corpo tem como equivalente na alma a poténcia de imaginar e
experimentar sentimentos passivos [..]. Se chegarmos a produzir
afeccbes ativas, nossas afecgbes passivas diminuirio na mesma
propor¢do. Enquanto permanecermos em afec¢des passivas, nossa
poténcia de agir é “impedida” tanto quanto. (DELEUZE, 2017, p. 244-
245).

Compor efetivamente afetos criadores de vida ativa, vida emancipada. No entanto,
nao ha aqui #m como, ¢ nem mesmo um porgué. E talvez isso seja tudo o que possamos
oferecer: um desejo e sua constancia. Perenidade intensiva de um repetir ¢ um fazer

encontrar pela diferenca.

Olhar Sentir enviesado, corporar enviesado, porque “nao ha pensamento que se dé
sem que antes tenha se passado algo no corpo”, como diz Yonezawa (2015, p. 194), para
quem “¢é o corpo o material de acesso a alegria e a potencializacio. [...], é o corpo que af se
coloca como pele sensivel as afec¢des” (2015, p. 195) e, por esse motivo, o fazer encontrar

como poética dos atravessamentos ¢ o que nos interessa:

Fazer encontrar corpos aridos. Fazer encontrar arestas. Com isso,
perceber os pequenos esbarrdes, os microssustos. Eis uma escala que me
interessa. Ora, se “o corpo ¢ a nossa primeira geografia”, o que poderia
ser entdo a primeira Geogratia do corpo? Talvez perceber como nosso
olhar estd quase sempre voltado ao chio, tentando encontrar os pés.
Tentando dar a eles, ainda que pelo olhar, certa coeréncia sonora. Fazer
encontrar pés e notas. Escala dos pés. Escala que ¢ tanto espacial quanto
temporal. Ritmo cotidiano, fluxo do tempo lento. Questdes para uma
Geografia que comeca pelos pés e nio tanto pelo olhar, essencialmente o
olhar de cima. (QUEIROZ FILHO, 2019, p. 131).

Nesse sentido, nossa ideia foi agir nesse campo da experimentagiao, fazendo
encontrar linguagens distintas, “juntando-as”, para que, a partir disso, surgissem novas

possibilidades de uma geo-grafia como:

um pressuposto epistémico-metodolégico se dd no momento em que
proponho juntar palavras para dizer algo, apresentar certa questdo e
instaurar horizontes possiveis. Isso estd para além da simples “colagem”
e ndo se resume ao “estilo”, um modo de escrever. |...] juntar palavras é
produzir novos afetos, novas possibilidades de expressio,
consequentemente, novas politicas. Juntar conceitos nido seria algo
diferente. Ao fazer encontrar pensamentos, palavras, imagens, formas,
fungdes... intencionalmente escolhidas, vale dizer, ocorre o agenciamento
que atravessa esse encontro. (QUEIROZ FILHO, 2019, p. 89).
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Encontro como algo que diz de uma ética e uma estética do dizer e do fazer que o
caracteriza, a saber, como aquilo que remete “a condi¢ao de somente mais um ser no
mundo, dentre tantos outros, e a compor vida com eles, como a um fazer que nio ¢
possivel descrever com rigor, posto que hibrido, fluido. Devir.” (OLIVEIRA JR.,
GIRARDI, 2018, p. 18).

Fazemos entdo, aqui neste texto, coro aos estimulos reflexivos partilhados por

Oliveira Jr. e Girardi quando propoéem um percurso investigativo que trata de indagar:

Como trabalhar com obras de arte constituidas por e com linguagens
imagéticas habituais da Geografia, ¢ como fazé-lo sem esvaziar da obra
sua  poténcia  poética, sem  capturd-la  nos  esquemas
representacionais/iconograficos que induzem a situar as imagens em

Geografia somente no conjunto das fontes documentais? (OLIVEIRA
JR., GIRARDI, 2018, p. 18).

Para nos, o jogo de analise e compreensio passa também pelo carater mencionado
antes, o da experimentacdo, além de todos os aspectos e artificios com os quais iniciamos
este texto como proposta: uma grafia ensafstica. Nesse sentido, artista e geografia sio aqui
tidos como, como modos de fazer, de pensar, de dizer e de agir... como modos de
encontro e de fazer encontrar espagos. Experimentamos possiveis encontros (espagos)
como poténcia, na esteira do que explica Gallina sobre Deleuze e seu empirismo em Hume.

Fla diz:

0 acontecimento como intensivo e nao extensivo, uma poténcia criadora
de singularidades mediante processos de diferenciagio [.] O
acontecimento opera do lado do mundo, como poténcia da constante
atualizagdo, e do lado do pensamento, como poténcia da invencio.
(GALLINA, 2007, p. 137 - 138).

Experimentacao, portanto, de palavras que dangam e viram imagem e, com isso,
compdem um sentido de arte como poténcia e poética para questdes tradicionalmente
geograficas. Do mesmo modo, implicar geografias que ampliam, ecoam e alimentam
praticas e epistemes artisticas. Corpos-conceitos, gestos-categorias € movimentos-

defini¢oes deslizados e rasurados.
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Nosso fazer encontrar deu-se por corpo, imagem e palavra: dispositivos para uma
geografia criadora e criativa®, que, mediante um corpo que danga, tornado imagem, que
também danga, inventou uma danga-geografia feita dessa copresenca e desse
atravessamento poético-sensivel: travessias entre essas pontes-linguagens. Porque, para nos,

trata-se disso.
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ALGUM LUGAR QUANDO CHOVE PARECE HUMANO

Jones Dari Goettert
Eldine da Silva 1adeia

Dobrar-se sobre si

Quando chove parece humano é um conto da escritora boliviana Giovanna Rivero
(2021). Junto com outros cinco contos (Pezxe, tartaruga, urnbu; A mansidao; Socorro; Pele de
asno; e Irmao cervo), é parte do livro Terra fresca da sua tumba. O conto narra pedagos de um dia
da senhora Keiko, descendente nipénica que mora na cidade boliviana de Santa Cruz (de
La Sierra), e que vivia, antes disso, junto a Colonia Okinawa, localizada a 85 quilometros ao
norte-nordeste de onde agora vive (a distancia e a localiza¢ao nao aparecem no conto, mas

¢ facil encontra-las na internet).

Dito isso, observamos que este texto pode ser qualquer coisa, menos sobre uma
estdria com seus espagos, suas distancias e localizagoes objetivas. Nao! Nao se pretende aqui
“localizar” o conto em um contexto “real”. Também, muito menos, ilustrar, representar ou
identificar através dele lugares, gentes ou coisas, suas conexoes, suas relagdes em terras
bolivianas. Por isso, melhor é — entendemos — ler este texto como uma experiéncia de
leitura. Alids, duas: em uma primeira, buscamos “dobrar” o conto em #ds mesmos, vagando e
divagando por entre sete pequenos excertos. Pretendemos, com isso, #nicamente, fazer verter
dele pensamentos de lugar, ele mesmo um fazer constante em novas conexdes. Em uma
segunda experiéncia, grudada na primeira, apresentamos uma tentativa de dispor os excertos

em “dobras”, em recortes de figuras, colagens e desenhos.

Nas duas experiéncias, no entanto, em nenhum momento buscamos “desconstruir”
o conto para reconta-lo “geograficamente”. Isso implica dizer que nossa intencionalidade ¢é
tentar provocar sensacoes, isto ¢, algo completamente longe de qualquer expectativa de
contar o conto ou de “revelar” sua “logica interna” ou mesmo uma “légica espacial”. Se
conseguirmos fazer com que a leitora ou o leitor, em um dado momento do texto, mesmo
que na brevidade mais breve, indague “mas o que ¢ isso?”, talvez nossa intenc¢ao tenha sido
alcangada. Mas, se nem isso for possivel, mesmo assim a escrita tera valido, pois, juntos
com a senhora Keiko, sabemos que nunca juntaremos dinheiro suficiente para, entao, alcangar
algum Ingar perfeito — até porque nem o dinheiro nos move e nem qualquer perfezgao em um
lugar parece se sustentar para além de nossos proprios devancios, eles mesmos sempre

imperfeitos.
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Uma mesma dobra

— As sementes ja sdo a flor... e s6 respitam debaixo da terra — disse a
senhora Keiko no ouvido de Emma. Se achou ridicula por tentar um
daqueles poemas de pélvora que havia lido ha mil anos em seus textos
escolares em Colonia. De toda maneira, se sentia calma segurando a
garota em seu abraco e quis inventar outro poema para ela, quis dizé-lo
em sua outra orelhinha de elfo, afastando a tranca com sua mao trémula.
Um hbaikn-tfagulha para consola-la por todo aquele tempo interrompido,
quebrado, roubado, para lhe devolver algo da vida ndo vivida. Quis se
lembrar de um que brilhava em sua memoéria — “acender uma vela em
outra vela...” — mas nao pode completi-lo, ndo encontrou o caminho que
a levasse ao encontro entre a semente ¢ sua cereja. Fechou os olhos e
aspirou profundamente o aroma do cabelo mineral da garota. Quis
apertd-la mais, sentir vivas as suas vértebras, mas nio soube se tinha
forcas para fazé-lo ou se a sua shinrei ja havia se desprendido. Como
saber? Ja ndo havia como. Apenas luz na escuridio, uma mesma dobra.
Escuridao e luz. (RIVERO, 2021, p. 67-68).

Dobrada sobre a terra, junto a terra, ou mesmo sob a terra, Emma ouve um poema
escutado ja ha mais de mil anos. Aquele momento maior do mundo, para Keiko e Emma,
dobra-se em poesia como se o ultimo sopro de suas existéncias precisasse ser apenas isso,
versos de mundos dobrados se fazendo lugar. Sobre, junto ou sob a terra: porque, afinal, a

flor é semente que (ja antes de nascer) respira debaixo da terra.

Emma tem orelhinhas de elfo e cabelos trancados. Keiko esta trémula. Muitos anos
as separam, aquele tempo interrompido, quebrado, roubade. Keiko quer — precisa — de outro
poema, mas a vela apagou-se antes de uma nova luz. Escuridao. Enquanto no fundo do
corpo, como que também ja misturado a terra, seu coragao, estbmago, pulmoes e ovarios
se misturam como 0s Orgaos que lém a ver com amar, possuir, respirar, entender e perdoar. Mas
entdo, ali, naquele lugar, era também dificil sentir qual das duas, Keiko ou Emma, era quem

queria ou mesmo precisava amar, possuir, respirar, entender ou perdoar ainda.

O amor, a posse ou o cuidado, a respira¢ao, o entendimento e o perdao sao como
que os drgaos de um corpo, mas de um corpo sem drgaos’ nunca em estase, pois que um poema de
mais de mil anos misturado em um abraco pode “des-organizar” o que parecia tudo no

lugar. Ali, entdo, uma senhora (Keiko) deixa décadas de idade e »/rz uma crianga pequena, e

9 O que é um corpo e um corpo sem drgaos? “O corpo € tdo-somente um conjunto de valvulas, represas,
comportas, tacas ou vasos comunicantes: um nome proprio para cada um, povoamento de CsO [Corpo sem
Orgios] [..] O que povoa, o que passa e o que bloqueia? [...] Um CsO é feito de tal maneira que ele s6 pode
ser ocupado, povoado por intensidades. Somente as intensidades passam e circulam. Mas o CsO ndo ¢ uma
cena, um lugar, nem mesmo um suporte onde aconteceria algo. Nada a ver com um fantasma, nada a
interpretar. O CsO faz passar intensidades, ele as produz e as distribui num spazium ele mesmo intensivo, nio
extenso. Ele ndo é espago e nem esta no espago, ¢ matéria que ocupara o espago em tal ou qual grau — grau
que corresponde as intensidades produzidas.” (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 13).
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uma jovem (Emma) se junta a um coragdo que também ha décadas bate por aquele
encontro. O que dois coragdes guardam anos e anos, muitas vezes nos siléncios de um
verso, cabem no lugar geogrdfico? Se sim ou nao, para Keiko e Emma isso pouco ou nada
importa. Importa ali, naquele agora, naquele aquz, que um verso milenar da terra do sol
. e, 10 ~ .
nascente se junte a uma semente que ja ¢ flor, e desenhada”™ pelas maos de uma crianca
rasura o simbolo de uma terra distante mas nao mais afetuosa que a terra que ali se mistura

das maos ao corpo, do corpo as flores do jardim.

Uma maquina cheia de pas

A senhora Keiko aperta as palpebras. Emma agora é aquela menina que
h4 tantos anos tocou a campainha de casa, ndo a principal, mas a da
grande porta do restaurante. A mulher que a traz — Braulia — a empurra
suavemente. A menina diz que procura o senhor Sugiyama. A pele cor de
canela contradiz os olhos asidticos. A senhora Keiko sente que seu
coragdo se transforma em uma maquina cheia de pas, dessas que seu pai
adquiriu quando comecaram com a fabrica de macarrio. Pis que
acabario esquartejando os 6rgios que acusam sua dor: o coragdo, o
estbmago, os pulmoes, os ovarios. Todos os que tém a ver com amar,
possuir, respirar, entender e perdoar. (RIVERO, 2021, p. 61).

19 Optou-se por desenhos-recortes sem titulos, todas do autor e da autora.
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Um corpo nunca ¢ igual a outro corpo mesmo que semelhante em estrutura, forma,
o6rgios, vasos comunicantes, veios de vida. “O que os olhos nio veem, o corag¢io, sim,
pode também sentir” — até porque a visao é # entre os varios sentidos que fazem sentir...
Olhos, no entanto, sao maquinas de olhar, as vezes méqﬂz'ﬂm—de—gmmz”, outras, maquinas de
amor, de perdao. Keiko, junto a grande porta do restaurante, parece ja ter o perdao daquela
Emma que um dia sera abragada por ela com trangas a rodear suas orelhinhas de elfo. Mas
os olhos veem agora uma pele cor de canela [que] contradiz os olbos asidticos: uma cor de pele de
um lugar misturada a formas de olhos de outro lugar; tudo isso Keiko vé enquanto a menina
diz que procura o senhor Sugiyama. O coragao aperta, quase para; o estdmago revira, quase joga
tudo para fora; os pulmdes se inundam de didxido a sufocar o pouco de ar que ainda respira;
e os ovarios se contraem com tal for¢a e intensidade que nunca — nunca mais... — serao

iguais ao instante antes daquela campainha da casa tocar.

Por isso que um corpo é sempre um corpo-sem-drgaos, nao por que nao tenha 6rgaos,
mas porque cada 6rgao de um corpo se conecta a outro de um jeito, como nos diferentes
jeitos de amar, possuir, respirar, entender e perdoar. Mas os homens, como o senhor
Sugiyama, mesmo tendo corac¢do, estobmago e pulmoes, nunca terdo ovarios, e isso ¢ de
uma diferenca atroz. Semelhante a terra que aguarda a semente, que anseia possui-la,
ovarios, muitos, milhdes e bilhGes deles, aguardam — e, as vezes, tudo é ainda muito
diferente... — o momento em que aconchegardo em enfe tao minusculo e misterioso que
apenas meses depois podera se saber se com wma pele cor de canela e olhos asidticos, ou nao. Al

os ovarios, como os olhos primeiros que veem, logo entdo ja sentem.

E incrivel imaginar o espaco-ovarios como aquele que “aconchega” mesmo que os
corpos “todos” eivados em adultério. Adultério: é isso que Keiko vé naquela pele cor de canela
com olhos asidticos. Sugiyama, o marido, e Braulia, a ajudante no restaurante... Ela, ali, atras
da porta, suavemente empurra agora a crianga para dentre de outros ovdrios (para possuir), 0s
de Keiko, que em siléncio olha, chora e grita, mas ainda com o estomago a reter o alimento

(entende), os pulmoes a respirar (lenta, mas profundamente) e o coragao a bater (aa, perdoa).

Apenas um “corpo-com-6rgaos-patriarcal”’ cega por completo diante de um
coragio que doi, de um estomago que se retorce, de um pulmdo que respira com
dificuldade e de ovarios que... os homens nio tém. Sugiyama, marido e pai, talvez estivesse
sempre muito preocupado com a plantagdo de soja na Colonia Okinawa, aquela fundada

por imigrantes japoneses iguais a ele; talvez estivesse ainda mais ocupado em administrar

11 Maquinas que “[...] exaltam conexGes em face da grande conjun¢io dos aparelhos de captura e de
dominagio.” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 110).
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seu restaurante, depois, em Santa Cruz, ou com o comércio e venda de relégios direto do
Japao, ou mesmo com sua loja de fotografias... Toda a preocupagio do mundo de um
homem, de apenas um homem, nio o impediu que seus o/bos asiditicos germinassem junto a
uma pele cor de canela, a mesma cor de Braulia, indigena-camponesa boliviana. Enquanto isso,
o Estado e o mercado preocupados com o “Homem Estatistico” — estatal, ainda assim,

12
“homem”"".

O homem, marido e pai Sugiyama, apenas se irritou porque a crianga chegara de
chinelos de dedo, e disse logo que era preciso arranjar sapatinhos para ela. Todo o
aconchego, o cuidado, a comida para o estbmago, um “ar sem 6dio” para os pulmoes e a
compreensao, perdao e amor para o cora¢ao, tudo isso coube a Keiko, como no fazimento
de um origami: uma dobra dobrando-se sobre outra, e essas dobrando-se sobre, junto e sob

outras tantas.

12 “Homem estatistico”’, em Ruy Moreira (2006). E em Deleuze e Guattari (1997, p. 67): “Tratar os homens
como numeros nao ¢ forcosamente pior do que trati-los como arvores que se talha, ou figuras geométricas
que se recorta ¢ modela. Bem mais, o uso do numero como dado, como elemento estatistico, ¢ proprio do
nimero numerado de Estado, nio do nimero numerante”. (E vale ainda a pena destacar, em relagio a
Geografia e sua énfase “homem céntrica”, a importante ctitica construida por Janice Monk e Susan Hanson
em “Nio excluam metade da humanidade da geografia humana.” [2016]).
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Irmazinhas de papel

Uma tarde Hiromi e sua irma estdo brincando no jardim. Que nio pisem
nas sementes de cereja, sdo delicadissimas, pede a senhora Keiko. As
meninas se aquietam um pouco, se deitam na relva com os bragos
abertos como espantalhos exaustos de suportar o vento e as fezes dos
urubus. As meninas nio se dao mal, mas Hiromi ainda custa a aceitar a
irma. A senhora Keiko a ensina a construir irméazinhas de papel com uma
peca unica de papel de seda. Hiromi sempre parte a duplinha em dois.
Entdo a senhora Keiko as deixa brincar no jardim, para que nio haja
reflexdo que as perturbe. Eles ja nio tém mais o restaurante; agora
importam relégios de Toquio. As meninas herdardo isso, um negdcio
que marca as horas, os minutos e os segundos com agulhas de ouro, aco
e titanio. Enquanto isso, nessa infancia multiplicada, ndo hd um tempo
dominado por agulhas, de modo que a senhora Keiko as deixa pisotear a

grama nutrida com adubo, os ossos de suas plantas, os galhos
sustentados pela fé. (RIVERO, 2021, p. 64).

Toda casa é casa diferente de qualquer outra casa. Em algumas tém jardim, em
outras, ndo. Em algumas, nos jardins, tem sementes de cereja, delicadissimas, em outras, nio.
Em algumas, duas meninas criangas brincam no jardim, se aguietam e deitam. Em algumas, a
mae as olha e imagina-as como espantalhos e, ainda mais, como espantalbos exaustos de suportar
0 vento ¢ as fezes dos nrnbus — porque, talvez, em algum momento da infancia da mae, ela
mesma via pela janela um espantalho que guando chovia parecia humano. Em outras ainda, uma
irma pode nao aceitar a outra irma — vai saber o que acontece, o que aconteceu? Em outras,
ainda, uma znfancia multiplicada em espagos-tempos que se atravessam: os da mae que
atravessam os das meninas criangas e vice-versa, das meninas criangas que se atravessam,
do jardim, das sementes de cereja, de espantalhos, do vento, de fezes de urubus... de
irmazinbas de papel feitas com uma pega rinica de papel de seda, enquanto uma das meninas crianca

sempre parte a duplinba em dois...

Primeiro, um abraco que dobra, desdobra e redobra. Pedagos de afeto... Depois,
estomago, pulmdes, coragdo e ovarios. Pedagos de corpo... Agora, uma mae, duas meninas
criangas, um jardim, sementes de cereja, gentes que brincam, deitam e deixam-se misturar a
terra enquanto agulhas de ouro, ago e titinio compassam um espaco-tempo onde/no qual tudo
¢ ou precisa ser preciso, “neg-6cio”, antibrincadeira de meninas criangas mesmo que
irmazinbas de papel. Que espagos sao esses que teimam em serem ausentados ou esqguecidos de

nossas geografias — igualmente — de papel?
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Espacos também de grama e seu adubo, que nutre como os ossos de suas plantas, e
tudo, entdo, como os galhos sustentados pela fé. Jardins ou quintais que muitas casas tém, de
plantas vindas ainda em sementes, outras em mudas, de viveiros que as vendem mas
também de sementes e plantas migrantes de outras casas vizinhas ou de outras casas de
ainda mais longe. Plantas que entdo vio se multiplicando geralmente — quase sempre —
pelas maos das mulheres, que também muitas vezes, em muitas casas, multiplicam-se junto

A o . o .. ’
ou na auséncia mesmo de fancias multiplicadas, enquanto outras “criaturinhas”, como

formigas, ndo raramente insistem em “‘se amigar” junto do jardim.

As humildes

O primeiro monte de terra preta que transportaram com os baldes se
parecia tanto com o trabalho das formigas tropicais que, quando Emma
comentou isso, a senhora Keiko desatou a rit. Sim, as duas tinham os
olhos amendoados, pretos como o carvao, e talvez se parecessem com
uma dupla de formigas trabalhadoras. As coisas que essa menina a fazia
imaginar!

— La dentro — Emma disse —, debaixo da terra, elas constroem tuneis
muito longos. F uma arquitetura magnifica, tio perfeita que alguém com
o tamanho delas pensaria se tratar de um castelo. Os tdneis se conectam
como as veias que entram e saem do coragdo. As formigas menorzinhas
se perdem nesses labirintos. Existem quartos também, pequenas células
onde uma formiga pode ficar quieta por um longo tempo, enquanto as
outras passam ao largo numa fileira militar perfeita. A rainha tem seu
proprio quarto e poe ali seus maravilhosos ovos. As humildes levam
alimento pra ela. Por fim, quando os ovos arrebentam e a nova geragio
nasce, a rainha morre. E sempre melhor ser parte do batalhio, da longa
fila, porque assim nunca se esta sozinho. (RIVERO, 2021, p. 59).
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Emma ¢ a inquilina do quarto arrumado e limpo apds a morte de Sex Sugiyama, de
um grave cancer. Antes das duas — da jovem Emma e da senhora Keiko — se dobraren junto
a0 jardim, ainda antes do almogo, dona Keiko imaginou retomar no fim do “contrato” o
quarto, para aumentar seu jardim. O quarto tinha uma claraboia, o que era ideal. Durante o
almoco — que dona Keiko também fazia para Emma (e era parte do “contrato”) — as duas
comeram quietas, como era de costume. Mas, quase ao final da refei¢ao, a senhora Keiko
perguntou a Emma se ela a ajudaria a transportar um pouco de terra de um para outro local

do jardim. Emma disse que sim — mas também fez um pedido...

Aquela pergunta mudou o fim do almog¢o — pois dali, se o siléncio nao tivesse sido
“des-habitado” pela senhora Keiko, Emma retornaria ao seu quarto, talvez mais tarde iria
para a universidade onde estudava Literatura... Aquela pergunta, seguida da resposta, fez
com que a dona Keiko preparasse um cha. Aquela pergunta, a resposta e mais o cha
fizeram o inicio do trabalho com a terra uma semente de afetos, fazendo com que Emma
falasse, inclusive, de formigas tropicais, fazendo com que a propria senhora Keiko as
imaginasse — ela e Emma — como wma dupla de formigas trabalhadoras. E ambas, com olhos
amendoados, pretos como o carvao... Sim, espacos imaginados... (E entao, ao que parece, dona

Keiko ja desistira de ocupar o quarto de claraboia com vasos de plantas...)

O que a senhora Keiko ouve da “arquitetura magnifica” de um formigueiro,
contada por Emma, é ainda mais surpreendente. eias que entram e saem do coragao...
Formiguinhas que se perdemz em labirintos... Pequenas células onde formigas podem ficar quietas
por um longo tempo... Outras, enquanto isso, ez fileiras... Uma rainha alimentada pelas bumzildes,
mas que motre logo depois que os ovos que poe arrebentan... E. como se ja tivesse sido uma
formiga em um formigueiro, Emma arremata: E sempre melbor ser parte da longa fila, porgue
assim nunca se esta sozinha... A senhora Keiko, talvez, tenha sentido uma profunda alegria no

coragao por estar ali, em uma f7/a, junto da “formiga” Emma.

A “trajetoria” dos fatos no espago-tempo de uma casa, mais especificamente do
jardim para a sala de almogo, e desta de volta para o jardim, é também uma
“simultaneidade de estérias-até-aqui™™: o clima em Santa Cruz nio ajudava as plantas do
jardim, nem a terra; era preciso tanto revolver a terra quanto encontrar outro lugar; um
almogo em siléncio; uma pergunta e uma resposta; um cha em duas xicaras de porcelana;

duas mulheres juntas no jardim; e a mais nova, falante, faz a outra imaginarem-se formigas

enquanto um formigueiro também ¢ imaginado junto as palavras de quem parece conhecer

13 Em companhia e em fila com Doreen Massey (2008).
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aquela terra como ninguém... Nao parece ser possivel, por tudo isso, nenhuma medicao da
espessura e dos afetos desse espago-tempo, mesmo que de um instrumento movido por
agulhas de ouro, ago e titanio (a reparticio do tempo — ou horologinm, desde os tempos latinos —,
seus cortes, controles e vigilancias, e que tem o “rel6-gio” como instrumento capital), um
instrumento incapaz de desfazer a simultaneidade, pois as gentes sobre, junto ou sob a terra
nunca se dividem de seu lugar — dessa anima que move o redemoinho de todo tempo, de

todo espago.

Entio ali, daquele formigueiro falado, contado e imaginado, uma crian¢a ainda nao
um “homem estatistico” e nem ainda dominada pelo Estado com sua légica de tempo
marcado por ouro, ago e titanio, uma crianga ainda recorta um formigueiro de um livro
didatico de outra crianca, talvez sua irma, e faz surgir junto dele uma arvore, o contorno do
que um formigueiro-castelo poderia ser, se imaginado para além daquele guadrado preso
pela pagina do livro... E ainda, como parte do formigueiro, uma casa como toda crianga
aprende a desenhar nos primeiros dias de aula, como se um desenho pudesse ser o refigio
para sempre em uma casinha com uma porta, uma janela e uma chaminé... E dentro dela, da
casinha, uma formiga, uma menina — talvez a espera de um coragao, talvez a espera de um

abraco...
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Terra que ressuscita a terra

Acomodou a pa e as tesouras contra a ultima pilastra do corredor, perto
das plantas mais desnutridas, e se despediu. Voltaria ao entardecer, disse
a elas, quando o sol fosse apenas um fantasma, um suave vapor espectral
cedendo diante de outra neblina, a da noite. Sacudiu seus chinelos
raspando a sola contra a quina do cotredor para ndo levar terra para o
interior da casa. Suas costas ja ndo aguentavam mais esfregar o chio trés
vezes por semana, entio era muito mais cuidadosa do que antes em seus
vaivéns entre o pomar e a cozinha. Por sorte, a terra com que alimentava
suas criaturas era boa, solta como seu arroz, levinha, sobretudo a da
esquina das ameixeiras. Ai, mas como nao tinha lhe ocorrido antes? Que
burral A solu¢io estava dentro de sua propria casa. E se transferisse
partes da terra fértil das ameixeiras para a regido seca, a das plantas
tristes? Nao seria preciso cavar fundo, ndo. Bastaria raspar a primeira
camada de terra, a que recebe o orvalho e se nutre dele, e transporta-la
para a esquina 4rida. A terra se cansa de drenar seus minerais para o
mesmo fruto, era fundamental alternar os ciclos para que o solo
recuperasse seu poder. Agora ela se lembrava dessas regras basicas de
agricultura que seu pai havia lhe ensinado enquanto colhiam a soja,
primeiro com técnicas manuais, depois, quando Katsuo pode juntar suas
forgas infantis aos trabalhos da Colénia, com o maquinério pesado que
conseguiriam no crédito, amparados pelos projetos de apoio
internacional que o governo do Japao instalou nos focos de migraciao
niponica. Era uma solugdo simples. Terra que ressuscita a terra. Faria
isso depois do almoco. (RIVERO, 2021, p. 54-55).

Quantas migra¢cdes ocorrem em uma casa, dentro dela, do quintal para a cozinha,
da sala para o quarto, de uma planta para outra planta? A centralidade humana,
colonizadora de tudo, de todas e de todos, foi até capaz, na modernidade civilizacional que
nos atravessa, dividir o mundo entre as pessoas e as coisas'’. Tudo o que nio é humano, é
coisal — que se virem, portanto. Religiosidades mais religiosas e outras nem tanto até esquecem,
mesmo que profetem, mesmo o “basico do basico™: da terra viestes e a terra voltaras... Ao
contrario, é terra arrasada o projeto humano em curso; talvez sew terra alguma, ja nao sera

preciso morrer porque nenhuma terra havera para voltar.

A senhora Keiko, no entanto, parece saber que tudo é bem diferente. A terra,
pequenas porcoes dela, podem ser mzigradas para se amigar a outras terras, reequilibrando o
que parece desequilibrado. Mais que isso, a migracao de por¢oes pequenas de terra pode
fazer alegre o que esta triste — e uma cuidadora zelosa de plantas sabe quando elas @ olham
agradecidas por uma nova terra que as aconchega. Muitas dessas plantas, inclusive,

agradecem com flores — aquelas que jd na semente eram flor e apenas respiravam debaixo da terra.

A terra entdo é ser, é ente, é ela mesma referéncia de lugar. E ela mesma, a ferra,

demasiadamente ferra, e até no ftezmar de se cansar de drenar seus minerais para mesmo fruto, é copiada

14 Uma bonita reflexdo, a este respeito, ¢ feita por Roberto Esposito (2016).
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por humanas e humanos, que também ds veges se cansam de viver a mesma terra. Por isso,
alternam ciclos, para que elas e eles, a imitar a terra, recuperem sen poder... Mas a modernidade
virou-se liquida demais — fazendo tudo entao virar liquido demais também, o tempo, o
medo, o amor..."” —, e ao invés de fazer nutrir pelas veias do mundo j4 ndo pode parar
porque um espaco-tempo regido por um instrumento com agulhas de ouro, ago e titanio faz
doer demais qualquer pausa, fazendo cansada a terra, fazendo cansada — pois él — a

sociedade de humanas e humanos'®.

E contra qualquer cansaco, da terra e dela, que a senhora Keiko precisa e busca em
outros espacos-tempos um caminho nio novo, mas talvez a repeficao para fazer com que
uma nova terra habite uma triste planta — quem sabe, uma ameixeira, quem sabe, uma
cerejeira... Porque o que marca uma planta ndo ¢ necessariamente o sol que se achega em
todas as manhas, mas a profundidade de uma terra que fez uma raiz ter de se desviar para
la, se dobrar para ca e ainda seguir mais fundo para tentar encontrar um mineral e mesmo
uma agua que a modernidade monocultural faz secar — e afundar — cada vez mais... (como
de uma soja, que com forgas infantis € maquindrios cada vez mais potentes faz entristecer cada
vez mais velozmente aquelas plantinhas que s6 querem brincar umas com as outras por um

pouco de mais tempo...)

Sao, assim, espagos-tempos multiplos, que em instantes até breves fazem alongar a
vida da senhora Keiko. Lugares de outras estirias, migrantes também eles e elas — os lugares,
as estdrias — como que, cansados e cansadas de esquecimentos sem fim, precisem alternar os
ciclos e fazerem-se presentes de novo, como experiéncias das experiéncias que se repetem mesmo
que as gentes do fazer assim nem percebam. Experiéncias a ressuscitar experiéncias — como
origamis que feitos uma vez quererem sempre habitar o mundo novamente, muitas outras,
de novo, mesmo que de maos presas a corpos igualmente encarcerados. Como se fosse
preciso sempre dobrar a vida em uma mesma terra, para impedir que a Terra-Planeta penetre-

nos tao fundo, fazendo sangrar o que ja nao mais pode (re)existir.

15> Em aproximagido a Zygmunt Bauman (2001, 2007, 2008 e 2004, respectivamente).

16 Como destaca Byung-Chul Han (2017, p. 70 e 71): o ser humano se transforma, hodiernamente, em uma
“mdquina de desempenho”, gerando um cansago e esgotamento excessivos, e sobretudo, solitarios: “O cansago da
sociedade do desempenho é um cansago solitario, que atua individualizando e isolando.”
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Um longo retalho parpuro

Mas agora, no presente moroso de sua velhice, ja4 ndo havia espago para
essas fantasias da mente, nem para dragdes ou barcos de origami
enfrentando tempestades. Nada mais de noivas nem virgens nem
guerreiros nem terriveis gladiadores de papel maché. Sua vista ja tinha se
estragado de tanto construir universos de papel. Ainda assim, nio
negava, se sentia bem na oficina da cadeia. Suas discipulas nio eram
exatamente artistas, mas usufrufam daqueles momentos de criagio
enquanto ela contava sobre as origens do origami com episédios que
mais pareciam lendas do que dados histéricos. As mulheres subitamente
se tornavam criangas, alunas de primario vestidas com uniformes cinza.
Ela também as ouvia. E se surpreendeu por nio se chocar diante de seus
crimes, seus erros, suas paixOes desequilibradas, os enormes equivocos
que as conduziram até ali. Quem era ela para medir suas culpas? Sequer
se atrevia a formar uma opinido sobre aquela mulher grossa e hostil, a
que ostentava escaravelhos tatuados em ambas as bochechas. Também
ela, apesar da ira com que se atirava sobre as menores situagoes, teria
uma explicagdo muito mais complexa do que alguém poderia concluir
apressadamente sobre o tipo de pessoa que aparentava ser. Se nio lhe
faltava a memoria, aquela mulher estava ali por “homicidio” e deveria
passar 15 anos atras das grades. Quando a senhora Keiko perguntou a
Hiromi, sua filha unica, qual era a diferenca com relagdo ao termo
“assassinato”, que por sua vez determinava a longa sentenca de outras
duas reclusas, Hiromi primeiro foi irénica: “O homicidio estd para o
assassinato como o origami para uma colagem, uma questdo de arte”. E
depois explicou que no primeiro nem a inten¢do nem a premeditacido
interferiam, mas sim a paixdo, o impulso e o acaso mais sombrio;
enquanto, no segundo, todos os atos humanos se dirigiam a aniquilagdo
de outro ser. A senhora Keiko entio examinou mentalmente os rostos
de suas alunas, tentando detectar o sentimento ou a motiva¢io que as
levara a empunhar uma arma, a dar um empurrio, a acender um fésforo,
a rasgar a carne ou envenena-la, mas s6 enxergou olhos entristecidos,
pois ainda que algumas mantivessem temperamentos afaveis, a verdade é
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que uma membrana de desilusdo definia a intensidade daqueles olhates.
Na sessdo de origami seguinte, a senhora Keiko decidiu mostrar a elas
como formar uma cobra em parafuso; ressaltou a paciéncia que era
preciso para marcar as minucias escamas da pele e enfatizou o cuidado
especial que deveriam ter no momento de erguer o poderoso pescoco do
animal, a atitude de alerta e ataque da cabega, enquanto o novelo do
corpo permanecia em repouso, enroscado quase com timidez. Ao fim de
trés sessOes, acabou que a mulher das tatuagens criou a cobra mais
encantadora. Embora no origami tradicional se trabalhe com papel
branco, sem cola nem outros detalhes, a senhora Keiko permitia que elas
escolhessem pecas de cor, nunca estampadas ou combinadas, cores puras
que enfatizassem o carater de suas criaturas. A mulher escolheu um
longo tretalho purpuro e fez com ele o réptil mais petigoso e vivo da
oficina. A senhora Keiko pegou a cobra vermelha e a assentou com
delicadeza sobre a palma da mio direita. Passeou a cobra em siléncio
entre as demais alunas como se exibisse um troféu. Era a vitéria da
perseveranca, da concentragio mental e do dominio manual sobre a
mediocridade e a pressa do fugaz, do que morria antes mesmo de
respirar. Ela sequer elogiou a curtissima lingua que brotava do réptil.
Nio fez comparacbes nem pediu comentirios, como em outras
dinamicas. Considerava que o siléncio era uma homenagem singela, mas
contundente. Voltou até a mesa da mulher tatuada e sorriu para cla.
Nagquele instante se lembrou de uma frase que o senhor Sugiyama usava
com frequéncia para dar aos outros o beneficio da duvida: “As vezes a
vida é como a cor de um escaravelho”. Primeiro se surpreendeu ao se
deparar com os olhos frios da reclusa que quis destacar com todo aquele
cédigo de honra; depois estremeceu ao sentir que ali, naquelas retinas
por onde ja devia ter passado uma profunda e indecifravel tristeza, havia
agora uma luz sinistra, acusatéria. Soltou a pega perfeita de origami como
se suas maos queimassem. (RIVERO, 2021, p. 45-48).

Uma longa passagem — prrpura, igualmente. Uma cadeia de mulheres: a
ambivaléncia é também uma cobra em parafuso. A senhora Keiko ensina origami para presas,
mulheres encarceradas. E assim como a senhora Keiko, cada uma ali ¢ presa também a suas
estorias que nem mesmo encarceradas as deixam em paz. Porque encarceradas, estdrias que se
procuram mais que aprisionar, mas destrui-las de vez para que nunca, nunca mais voltem,
mesmo elas, as estdrias encarceradas, a gritar a liberdade. Ou elas mesmas se aprisionam

mesmo estando livres em casa, mesmo estando a cuidar de plantas de um jardim...

Contudo, ha momentos — as vezes brevissimos momentos — em que algumas dessas
estdrias sao atravessadas por rostos que nunca viveram e nem mesmo sabem de estdrias
assim, mas que, por algum otive, ou instante, sio capazes de aciona-las poderosamente e
entdo passam a nos habitar de novo. Sao as retinas, sio os olhos, e o que o olho vé de
novo, o coracao sente dobrado. E entao, se o coragao nao para ali, ¢ o mundo que para
todo, com tal intensidade, que uma pega perfeita pode se soltar das maos antes de fazé-las
quentura demais, fogo demais, cinzas demais, capazes apenas agora entao de fazer

companhia adubando plantas, como ameixeiras e cerejeiras.
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Um coragao sente a dobra que o rosto faz, a curva que o rosto da, a trilha que o

<<

rosto cruza, o buraco que o rosto cai... Sim, “o rosto ¢ um mapa”, “cercando e margeando

. ~ . : ~ 17
cavidades que ndo existem mais senao como buracos”

... A senhora Keiko nio pode julgar
as presas, ¢ também nao o deseja, porque talvez tenha ela mesma uma prisdo, uma estoria,
perceptivel, entdio quando os olhos dela cruzam os olhos da detenta com escaravelhos
tatuados nas bochechas, mas que agora, naquele ag#: entao de um buraco maior do mundo,

ja uma cobra de cor prirpura (a)parece enrolada junto aos coledpteros.

Algum lugar perfeito

A senhora Keiko tinha passado a manhi inteira adubando a terra do
jardim. Durante toda essa vida gasta em Santa Cruz — tdo diferente de
Col6nia Okinawa — jamais havia precisado esquentar bolsas de dgua para
aquecer sua cama antes de se deitar, como vinha fazendo ultimamente.
Agora inclusive engomava suas batas de algodio sobre a cama para
aclimata-la e, assim que desconectava o aparelho, se punha embaixo dos
lengdis e das cobertas e aproveitava a sensagdo de refugio, de retorno a
algum lugar perfeito, para pensar que talvez devesse se animar e viajar,
ainda que nfo tivesse juntado dinheiro suficiente. (RIVERO, 2021, p. 41).

17 Deleuze; Guattari, 1996, p. 35.
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Quando o corpo — neste espago no qual a senhora Keiko vive ha muito — anda ja
com mais vagar, a noite parece mais longa, e a cama, mais fria. Que bom que suas batas
agora sirvam para serem engomadas sobre as cobertas, que depois a cobrirdo bem mais
quentes, acobertando-a, como em um refugio, como em uma casa desenhada na infincia.
Uma cama agora certamente diferente daquela da colonia niponica em terras bolivianas,
daquelas ancestrais do Japao, mesmo que ainda proximas de pequenos canteiros de soja,
que nem ela mesma (a soja) imaginaria em uma “revolu¢io verde” infestar o mundo, com
trabalho infantil e maquinarios gigantes; uma cama ainda diferente daquela na qual seu
corpo se deitava com outro corpo, daquele corpo que o cancer levou e que um dia — ou

uma noite — aqueceu-se com Braulia.

Algum lugar perfeito, por isso, ¢ sempre um reforno a buscar-se ¢ a fazer-se, e
certamente quando feito e buscado ver-se-a que, sim, é algum lugar mas mesmo ainda perfeito,
o que revelara que uma nova busca e um novo fazer precisam colocar-se novamente em
trilha, como bem mostram os pensamentos da senhora Keiko. (O excerto acima é o
primeiro paragrafo do conto. Em seu desenrolar, Keiko nos faz viajar por lugares distantes
e proximos, revelando entdo espagos com suas perfezgoes e imperfeicies, mas que mesmo em
suas contradi¢cdes, ambiguidades e ambivaléncias, revelam-se de uma dgnima de todas e todos
as/os seres, vivos € N0 vivos, 0 que se move ou que nio se mexe, sob, sobre ou junto a

terra...)
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Parece humano quando chove

Em Parece humano quando chove, gentes e coisas dobram-se e outras gentes e em ontras
coisas. SA0 nessas dobras e mais dobras, dobras sobre dobras, que o lugar se mostra,
dobrando-se também ele sobre si mesmo. Quando algo parece ser, logo em seguida ja ndo é
o ser dobra-se junto a outro algo, intensificando o espago — de vazzo as dobras vao meio que
habitando-o, mas quando a ultima dobra é narrada, ainda assim “sabe-se” que outras

dobras ja se poem em devir.

Logo no inicio, a senhora Keiko dobra-se junto ao jardim, e ele, nela. Santa Cruz
dobra-se ezz Colonia Okinawa, mesmo ambas #do diferentes. Bolsas de agua dobram-se e
cama, essas ¢z batas de algodao, essas ez cama de novo, agora aquecida. A cama, entao por
tudo isso, dobra-se em sensagdo de refiigio, de retorno a um lugar perfeito — como se viagens de
pensamentos e sonhos também se dobrassem e senhora Keiko. Dobras, certamente,
como em origamis, que atravessam milénios orzentais ¢ que também sao dobrados, dobram e

se redobram por maos de detentas bolivianas.

Nas dobras, as estdrias nunca, ou dificilmente, atravessam o tempo linearmente, até
potque, dobrado ez si mesmo, o tempo se forna uma acumulagao erratica de conexdes e,
portanto, nunca precisas. E isso ndo é cisa do tempo, mas da vida, que entio, em cada
instante (de tempo) expressa-se espacialmente, um espaco “‘gentificavel-coisificado”,
fazendo-se mesmo que tensa, densa e em conflito, mutuamente. Por isso, é apenas sob a
logica racionalista, algoritmica e objetificavel que ““falar de escala” é possivel, pois o
acontecimento #do se preocupa na “objetificacao” ou “logicidade” de multiplas linhas

espaciais que, por sua vez, em cada lugar, condensa multiplicidades de vidas.

O conto Quando chove parece humano é um “origami” sempre iniciado mas que, dobra
mais dobra, se desfaz, e novas dobras, desdobras e redobras continuam o seu fazer. As
vezes, dobras parecem ser rasgadas inteiras e jogadas fora (mesmo sabendo que, mesmo #a
terra, elas encontram outros zeios para outras dobragens). A milenaridade origami, ali, pode
dobrar-se ao instante mesmo de uma retina que atravessa outra retina, enquanto uma cobra
de papel purpuro salta das mios e passa a percorrer, “peconhamente”, a cabeca de “cobras

humanas”.

“Dobrar-desdobrar”, diz Gilles Deleuze, “ja nao significa simplesmente tender-
distender, contrair-dilatar, mas envolver-desenvolver”... E ainda mais: “O espago-tempo

deixa de ser um dado puro para se tornar o conjunto ou o nexo das relagdes diferenciais no
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sujeito, e o proprio objeto deixa de ser um dado empirico para se tornar o produto dessas
relacdes na percepcao consciente.” (DELEUZE, 2009, p. 22 e 151). Toda dobra ¢ assim a
trajetoria de uma “peregrinagao” de duplos movimentos de linhas duras e de linhas de fuga

—&m permanente tensionamento.

Um permanente tensionamento envolve-desenvolve-se em Quando chove parece
humano, paradoxalmente ez um corpo aparentemente seguro de si ez senhora Keiko. A
delicadeza a envolve por inteiro, como cobrinhas coral saidas de um castelo de formigas
subterraneo — onde pareciam se esconder em peguenas células como que esperando o
momento certo para o bote. Criangas brincam junto a terra do jardim, enquanto em uma
madrugada a mesma terra havera de possuir uma delas com ainda mais intensidade. Dobras
e desdobras depois, muito depois, uma jovem abracara e serd abragada ja ndo sentindo mais
as duas pequenas cicatrizes de uma unica picada, mas apenas o calor de um corpo que a

noite se aqueceu junto a quentura de batas de algodao engomadas sob a cama.

Enquanto tudo isso acontece — versinhos milenares ditos ao pé do ouvido; um
abraco; dedos afastando a tranca e a pendurando atras da orelhinha de elfo; um fechar de
olhos; uma menininha que bate a porta; uma maquina de pas a avangar sobre o utero; irmas
brincando junto a terra no jardim; formiguinhas escondidas e outras em fila; terras para
ressuscitar outras terras; um antes, um almogo, e depois; escaravelhos atravessados por uma
cobra purpura; uma gazin na Bolivia; a soja do Japao; algum lugar perfeito... —, enquanto tudo

1sso acontece, 1a fora, em algum /i fora, algo parece humano quando chove.
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SUJEICAO E RESISTENCIA CAMPONESA EM TORTO ARADO

Jodo E. Fabrini

Introducgao

Torto Arado é um livro escrito por Itamar Vieira Junior e retrata a vida camponesa
quilombola na fazenda Agua Negra, de propriedade da familia Peixoto, no interior da
Bahia, a partir de meados do século XX. O livro (romance) esta dividido em trés partes,
contadas por Bibiana (primeira parte); Belonisia (segunda parte), filhas de Zeca Chapéu
Grande e Salustiana Nicolau; e um espirito “encantado” chamado Santa Rita Pescadeira
(terceira parte). Belonisia, num acidente, cortou a lingua com uma faca de Donana, sua avo.
Depois do corte da lingua, Belonisia tentava falar a palavra arado, mas o som nao saia

corretamente; falava “torto”, no caso, torto arado.

Os camponeses/as de Torto Arado sao “moradores de favor” na fazenda Agua
Negra, ou seja, trabalham na fazenda em troca da morada concedida pelo proprietario. Nas
imediacoes da casa (quintal), os camponeses/as cultivam roga pequena de géneros
alimenticios para subsisténcia ou comercializagao na feira da cidade. O favor da morada
concedida pelo proprietario ¢ pago com trabalho, principalmente, pois “favor com favor se
paga”, mas que se constitui em desigualdade, pois o fazendeiro tem poder sobre os

camponeses/as porque tem a propriedade da terra.

No contexto das trocas mediadas pelo favor da morada se engendra a sujeicao das
familias camponesas, trocas essas nao mercadologicas, necessarias para acumulagdo de
capital pelo proprietario da fazenda. Mas, na condi¢ao de sujeitos se engendram também as
resisténcias camponesas. Num primeiro momento, as resisténcias ocorrem a partir da
politica arcaica (pré-politica) vinculada a espiritualidade e ao favor, representada na
lideran¢a do curador Zeca Chapéu Grande. Num segundo momento, as resisténcias
ocorrem a partir de agoes politicas coletivas nos movimentos sociais camponeses, sindicato,
associacao, inclusive considerando reivindicagdes junto ao Estado, uma expressio

aproximada a participa¢ao politica moderna.
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Nesse contexto de sujeicdo e resisténcia camponesa, ¢ possivel observar
contradi¢oes e desencontros como, por exemplo, a reproducdao de concepgdes e praticas
dos dominantes pelos camponeses/as. Assim, subordinagio e resisténcia camponesa,
considerando caminhos diversos e suas desigualdades e contradi¢es, sio uma leitura
possivel da realidade vivida pelos camponeses/as de Torto Arado, a partit de meados do
século XX. Alids, o proprio Torto Arado é uma aproximacgao dessa realidade vivida por

camponeses/as.

A sujei¢do camponesa

A sujeicao dos camponeses/as de Torto Arado emerge a partir da negacio da terra e
exploracaio do trabalho e estd vinculada a um processo geral de desigualdade na
apropriacio dos meios de produgdo. Os camponeses/as quilombolas trabalham na fazenda
Agua Negra, de propriedade da familia Peixoto, em troca da morada e tem “direito” de
plantar pequena roca de géneros alimenticios para sua sobrevivéncia e se reproduzir

enquanto camponeses/as subordinados.

No conjunto da escrita de Torto Arado, a familia camponesa na qual esta centrado o
romance, vive na fazenda numa condi¢io nao muito diferente de outras familias em todo o
Brasil, ou seja, condi¢iao de subordinacao e dependéncia, sobretudo por nio possuir terra,
meio que lhes garante a existéncia e autonomia. No entanto, nos dias atuais, uma grande

parte das familias camponesas ja foi expulsa ou expropriada da terra.

Observa-se que, no contexto de subordinagao e apropriagao latifundiaria da terra,
se reproduzem desigualdade e dominagao internas a familia, como nas relagdes de género,
negacao a educagdo, e violéncia, dentre outras. Assim, a partir da sujeicio derivada da
negacdo da terra, surgem outras sujeicoes de natureza objetiva e subjetiva vinculadas a
superestrutura ideoldgica entre os camponeses/as. Nas familias camponesas, a violéncia
sofrida pela mulher, representada nos/as personagens Aparecido e Maria Cabocla, é um

exemplo.

Na fazenda Agua Negra, a sujeicio dos camponeses/as despossuidos da terra se
realiza de diversas formas, dentre as quais se destaca a morada. Na troca da morada por
trabalho na fazenda, o proprietario obtém renda capitalista (renda da terra), numa alusao
contraria a concepgao de Heredia (1979) de terra como morada da vida. A impossibilidade

de acesso a terra desdobra-se na condicao de morador.
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Na relacio mediada pela morada entre os camponeses/as ¢ o proptietitio estd
implicita a sujeicdo, porque ao morador cabe um conjunto de obrigagdes como a de
trabalhar nas terras latifundiarias. Morada na fazenda, portanto, é parte do processo de

sujei¢ao, subordinagdo e opressio; nao necessariamente de vida.

Mas vocés precisam pagar esse pedaco de chiao onde plantam seu
sustento, o prato que comem, porque saco vazio nio fica em pé. Entdo,
vocés trabalham nas minhas rocas e, com o tempo que sobrar, cuidam
do que é de vocés. Ah, mas nio pode construir casa de tijolo, nem
colocar telha de ceramica. Vocés sdo trabalhadores, nio podem ter casa
igual ao dono. Podem ir embora quando quiserem, mas pensem bem,
esta dificil morada em outro canto. (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 180).

Uma passagem importante que demonstra a sujei¢do e exploragao, por exemplo, é
quando Sutério, administrador da fazenda, subtrai os produtos alimenticios, no caso batata-
doce e 6leo de dendé, dos camponeses/as. Os produtos sdo retirados dos camponeses/as
como pagamento da morada na fazenda, ou seja, o pagamento da ter¢a parte da producao
da roga. Trabalhar na roca do fazendeiro emerge mais como um pagamento do que
recebimento, este tipico das relagbes capitalistas de produgao. O recebimento dos

camponeses/as é o favor da morada.

Sutério pegou a maior parte da batata-doce com as duas maos grandes
que tinha e levou para a Rura/ que havia deixado em nossa porta. Pilhou
também duas garrafas de dendé que guardavamos para fazer os peixes
miudos que pescavamos no rio. Lembrou a meu pai da terga parte que

tinha que dar da producao do quintal. Mas as batatas nio eram produgio
do quintal. (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 75).

A sujei¢ao camponesa se engendra também naquilo que o autor considera Barracio,
um depodsito (armazém) em que se compram géneros alimenticios na fazenda,
principalmente quando nio se pode sair para a feira da cidade. Nesse armazém, o Barracio,
o preco dos mantimentos ¢ superfaturado e por esse meio se retira das maos dos
camponeses/as a pouca renda obtida com a producio na ro¢a de quintal. “Na fazenda nio
havia uma sede onde repousar, s6 o barracao onde guardava a producio e onde, nao
podendo ir a cidade, compravamos mantimentos a precos altos, muito maiores do que na

feira.” (Vieira Junior, 2018, p. 81).

Implicita na sujeicao da morada na fazenda esta a troca de favor entre o
proprietario da terra e os camponeses/as, em que ambos retribuem o favor feito ou
recebido, como se fossem partes iguais, embora estejam presentes desigualdades diversas
erguidas a partir da apropriacio dos meios de produgao. O fazendeiro tem poder sobre os

camponeses/as porque tem a propriedade da terra.
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Segundo Martins (1990), a relagao entre o agregado e o proprietario é uma troca de
servicos e produtos, diferente da relacdo entre o proprietario e o escravo, pois este nao é
pessoa, mas coisa, sem capacidade de troca (p. 36). Somente as pessoas, o ser humano, sao
capazes de estabelecer relagdes de troca de produtos e servicos. As coisas, como o0s
escravos, nao tém capacidade de troca. Mas, diferentemente da relagdo entre escravo-coisa
e senhor, a relacdo entre o camponés agregado (morador) e o proprietario é uma troca nao

tipicamente capitalista.

As relagoes de troca em geral ampliaram-se a partir da consolidacdo das relagoes
capitalistas. Segundo Smith (1996), a capacidade de trocas, potencializada pela divisio do
trabalho, ¢ um atributo humano, pois “Ninguém jamais viu um animal dando a entender a
outro, através de gestos ou gritos naturais: isto ¢ meu, isto ¢é teu, estou disposto a trocar isto
por aquilo” (p. 73). Portanto, embora seja possivel afirmar a existéncia de obra e
sociabilidade diversa entre os animais, o ser humano é o que possui maior capacidade de
trocas e realizacGes coletivas, verificadas na producido, defesa, conhecimentos, dentre

outros, e, inclusive, favor.

As trocas entre camponeses/as agregados e proprietirios nio sio trocas
mercadologicas e sim troca de favores regidos por uma relagao pessoal, ou seja, nem todas
as trocas sao de mercadoria, regidas pela “mao invisivel” do mercado que faz a mediacao
entre as pessoas. Mas, as trocas mediadas pelo favor nao estao destituidas de interesses
econdmicos, pois o proprietario recebe, pela concessio da morada, o trabalho, servico e

lealdade dos camponeses/as agregados, pois “favor se paga com favor”.

O favor da morada feito pelo proprietario se reproduz ideologicamente, pois nao
cabe ao camponés “desfeita” e ingratidio pelo favor recebido do dono da fazenda. A
“desfeita” se constitui, por exemplo, em alguma ac¢ao de resisténcia, nega¢ao da sujei¢ao ou
luta por direitos; alids, nesse contexto, o favor supera o direito no entendimento do
proprietirio e também dos camponeses/as. Mas, embora diferentes, favor nio estd

separado de direito, pois ambos, desigual e contraditoriamente, muitas vezes se encontram.

Embora nao houvesse enfrentamento ao proprietario e ao gerente da fazenda, sob
pena de ser visto como uma ingratidao a quem lhe faz o favor de conceder a morada, havia
acordos e contornos para evitar maus-tratos aos trabalhadores da fazenda. O favor como
ideologia para reproducao da sujeicdo, bem como resisténcia sem confrontagio ao
administrador da fazenda, pode ser verificado na passagem em que o lider camponés Zeca

Chapéu Grande dialoga com seu genro, Severo.
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Enquanto Zeca Chapéu Grande viveu, respeitou o seu desejo de nio
confrontar os que lhe haviam dado abrigo. Questionar o dominio das
terras da fazenda seria um gesto de ingratiddao. Por isso mesmo, Severo
percebeu que ndo poderia discutir com meu pai, seu tio e sogro, seria um
desrespeito por tudo o que ele significava para o nosso povo. Zeca
Chapéu Grande havia mantido os moradores da fazenda unidos, foi
lideranca do povo por anos, e, sem permitir que se fizessem maus-tratos
a nenhum trabalhador da fazenda, muitas vezes interveio, sem afrontar
Sutério, para impedir injusticas maiores que as que ja existiam. Gragas as
suas crencas, havia vigorado uma ordem prépria, o que nos ajudou a
atravessar o tempo até ao presente. (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 174).

O direito de propriedade da terra do fazendeiro nao deve ser questionado por quem
recebeu o favor, sendo algo intocado, aprendido e reproduzido no contexto do favor da
morada na fazenda. Essa concep¢do pode ser verificada na passagem em que Chapéu
Grande “nos fez saber, em muitas oportunidades, que falar mal de quem havia nos
acolhido e permitido que morassemos e dali vivéssemos era ingratidao.” (Vieira Janior,

2018, p. 115).

A reproducio de superestruturas de dominagdo e subordinagio requer que o0s
segmentos sociais dominados, como os camponeses/as, acteditem que a morada na
fazenda Agua Negra, sio um gesto benfazejo do proprietario, pois “falava mais alto” a
lealdade pela morada recebida. Essa reproducao da concepgao dos dominantes é verificada
também nas relacdes modernas (mercadolégicas), ou seja, ndo ¢é raro o trabalhador
reproduzir o discurso dos dominantes de que os empresarios capitalistas geram e dao
emprego, numa inversao de que ¢ o capital, ndo o trabalho, que produz valor de troca e

valor de uso.

Essa concepgao invertida de que é o capital que gera riqueza pode ser cotejada com
a compreensio de ideologia de Marx e Engels em “A Ideologia Alema”. Os autores
afirmam que as ideias da classe dominante, a classe que tem a propriedade dos meios de
produgao, sao as ideias dominantes, ou seja, a classe que é a for¢a material ¢ também a

forca espiritual dominante.

As ideias da classe dominante sao, em cada época, as ideias dominantes,
isto é, a classe que é a forca material dominante da sociedade, é ao
mesmo tempo, a forca espiritual dominante. A classe que tem a sua
disposi¢ao os meios de produgio material dispoe também dos meios da
produgio espiritual, de modo que a ela estio submetidos
aproximadamente a0 mesmo tempo os pensamentos daqueles aos quais
faltam os meios de producdo espiritual. As ideias dominantes nao sao nada
mais do que a expressdo ideoldgica das relagdes materiais dominantes, sio
relagbes materiais dominantes apreendidas como ideias; portanto, sdo a
expressao das relacdes que fazem de uma classe a dominante, sao as ideias
de sua dominagdo. (MARX e ENGELS, 2007, p. 47).
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A postura de Zeca Chapéu Grande, lider espiritual e politico, respeitado pelos
camponeses/as na fazenda, revela a forca da ideologia numa reproducio da concepg¢io dos
dominantes pelos subalternos. Esse é o caso, por exemplo, quando o autor afirma “seu
olho nio deve crescer para o que nio é seu” (Vieira JUNIOR, 2018, p. 164) ou que “[...] ali,
nos limites da fazenda, sob o dominio da familia Peixoto [...] sua lealdade pela morada que

havia recebido no passado, quando vagava por terra e trabalho, falava mais alto.” (VIEIRA

JUNIOR, 2018, p. 75).

A condigao de curador, de Chapéu Grande, servia para constitui-lo como lider
espiritual e politico e sua concepg¢ao de lealdade pela morada recebida encontrava eco entre
os camponeses/as da fazenda Agua Negra. Zeca era um lider espiritual da regido,
semelhante a um “Pai de Santo” que solucionava problemas diversos como quando o autor
diz “aquela época, Zeca Chapéu Grande ja parecia um ancido, guia do povo de Agua Negra
e das cercanias, referéncia para todos os tipos de assuntos, desde divergéncia de trabalho a
problemas de saude.” (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 55). Tratava-se de um curador possuido
por uma entidade, o encantado, como o Velho Nago, porque “Zeca Chapéu Grande tudo
podia. Se transformava em muitos encantados nas noites de jaré. Mudava a voz, cantava,
rodopiava agil pela sala, investido dos poderes dos espiritos das matas, das aguas, das serras

e do ar.” (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 110).

Enquanto lider espiritual, contraditoriamente, Chapéu Grande ao mesmo tempo
possufa um posicionamento conservador a partir da reproducdo da ideologia dominante do
favor, e também fazia questionamentos e reivindicacoes de direitos dos camponeses/as da
fazenda, como na reivindicagao, junto ao poder publico e Estado, do direito a educacio
escolar. B como se houvesse uma mistura entre espiritualidade, magia, crenca, direito e
politica entre os camponeses/as. Na politica arcaica dos camponeses/as, conservadora
muitas vezes, havia também um conteddo questionador e transformador que a razio

iluminista da politica dos modernos nao valorizou e nao conseguiu bem compreender.

Martins (1989) ao estudar os movimentos sociais camponeses/as na “Caminhada
do Chio da Noite” trata dessa perspectiva reivindicativa de direitos dos camponeses/as, a
partir de uma a¢do conservadora, como na religido. Segundo o autor, a politica
conservadora dos camponeses/as possui uma légica que os estudiosos nio conseguem
interpretar com seus instrumentos tedricos marxistas. Estes chegam tarde a luta camponesa
e, quando chegam, procuram tutelar ideolégica e politicamente o movimento e luta dos

camponeses/as.
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De um lado, a luta no campo nio nasce politizada. De outro lado, os
partidos e “tendéncias” chegam ao campo, quase sempre, muito depois
das lutas iniciadas, com outras motivagoes, procedentes de um projeto
revolucionario  derrotado.  Chegam,  passivamente,  tentando
instrumentalizar e aparelhar organizacdes existentes, como a Igreja e o
sindicato, disputando delas a hegemonia politica sobre os trabalhadores...
Até mesmo para ‘segurar’ e disciplinar ou dirigir a luta no campo, com
base em teorias quase sempre produtivas a partir de outras realidades
sociais e histéricas, como do papel condutor da classe operaria na
revolu¢do ou a do papel condutor do campesinato na revolugio.

(MARTINS, 1989, p. 70).

Essa politica dos movimentos sociais camponeses, exercida fora do partido,
sindicato ou Estado e realizada em tempos desencontrados, é visualizada por Martins
(1989) como portadora de conteudo libertario. Trata-se de uma pratica politica
conservadora que ¢ questionadora e libertadora, que nao ¢ feita pelos canais institucionais

que os “agentes” politicos, tedricos e religiosos, muito vezes nao reconhecem.

Esse quadro sugere a necessidade de uma mudanca de perspectiva: a de
pensar o camponés como inovador, exatamente o oposto de quem tem
isso pensado. Hssa mudanga, porém, nio deve levar a ingenuidade de
supor que a tradi¢do e a cultura tradicional ja ndo tém importincia no
campo, ja nao pesam nas decisdes e nos acontecimentos. O caminho
para refletir sobre o tema é o de examinar as transformagbes que
modificam velhas relagdes sociais que atenuam ou destroem a autoridade
da cultura tradicional e que abrem espaco para a invencio cultural... E
nessa contraposicio que se movem os trabalhadores rurais em sua luta e
¢ por ela que se pode compreender o sentido da fala nova, do gesto
novo, da cangdo nova, das formas modificadas de sociabilidade que
podem ser encontradas por todas as partes, de quarenta anos para cd e,
sobretudo, nos ultimos vinte anos. (MARTINS, 1989, p. 18).

Mas, a “resisténcia conservadora” da politica arcaica na fazenda Agua Negra nao era
o bastante para superar a sujeicdo as quais os camponeses/as estavam submetidos. Quanto
mais apertada a sujeicdo e exploracao dos camponeses/as, a migracio surgia como
possibilidade de busca de melhores condi¢oes de vida. A migra¢ao e saida do campo que, se
de um lado ¢ resultado da sujeicdo, de outro lado, contraditoriamente, emerge como
possibilidade. Esse é o caso quando Bibiana, junto com o namorado Severo, na condigao de
uma familia recém-formada, nao via alternativa a nao ser sair da fazenda, “para um destino

incerto, de fazenda em fazenda até chegar a cidade.” (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 73).

Quando deixei a casa pela porta do quintal, no sereno da noite, ndo pude
evitar de olhar para tras por algumas vezes, enquanto seguia pela estrada
ao encontro de Severo. Enumerava as coisas que levava comigo e tudo
que deixava para tras. Quase desisti nesse exato momento, deixaria
Severo partir sozinho, mas a imagem de Sutério levando nosso pouco
suprimento, ¢ a fome e o improviso que se seguiram para fazermos a
refeicdo mais tarde, me deram a firmeza necessaria para prosseguir.
(VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 76).
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Acrescenta-se que a migracao, inclusive para a cidade, na sua contradicao de
subordinacgio e possibilidade, abre-se como um meio para a manutengao de parte da familia
camponesa na terra. A migrac¢ao de uma parte da familia pode servir para a manutenc¢ao de
outra parte da familia no campo, como destacou Shanin (2008) ao tratar das “Licoes
camponesas”. Assim, nessa perspectiva contraditoria e desigual, a migracdo pode
apresentar um sentido de resisténcia as condi¢Oes as quais os camponeses/as estio
submetidos, pois emergem como possibilidade de melhores condi¢des de vida numa cidade

ou na terra de assentamento em outra area, por exemplo.

Martins (1988), quando trata da migragao temporaria, afirma que ao inserir-se no
mundo da mercadoria, o migrante se liberta da coer¢do permanente. O autor exemplifica o
sentido contraditério da migragao, referindo-se ao cortador de cana e ao peao de derrubada
de mata: ha, em ambos, de um lado, a recriacio de uma nova miséria e submissio ao
trabalho coercitivo, e, de outro, um sentido positivo em que o migrante cresce, aprende e
ganha novas perspectivas.

Se a migra¢do temporaria acentua a exploracio do cortador de cana no
canavial de S3o Paulo ou do pedo numa derrubada do Para, criando uma
nova miséria que empobrece o trabalhador como pessoa, ao submeté-lo
a formas coercitivas e temporarias de trabalho, por outro lado o liberta
da coer¢io permanente, das relagdes de dependéncia pessoal com o
fazendeiro vizinho ou proprietirio de terra. [..] Pode-se dizer, com
razdo, que ele se torna escravo da miséria, tendo perdido a tosca fartura
do camponés. Mas, apesar disso, entra num circuito de relagdes sociais,
mediadas pelo dinheiro, que rompem ou, a0 menos, comprometem a
dependéncia pessoal. Nessa realidade materialmente negativa, esse é o
lado socialmente positivo. E na trama dessa contradicio que o
trabalhador migrante cresce e aprende, ganha nova perspectiva, alarga
sua visdo de mundo, suas relagcdes sociais, sua consciéncia de si e dos

outros. (MARTINS, 1988, p. 7).

Ainda, no entendimento do autor, a mediacao das rela¢oes feitas pela mercadoria e
pelo dinheiro adquire importancia no mundo do migrante, pois ele se liberta de relagoes
centradas na dependéncia pessoal, ou seja, a migracao temporaria permite que as relagoes
socials sejam mediadas pela mercadoria e nao pelos vinculos pessoais. Assim, depreende-se
da referéncia de Martins (1988) que o trabalhador migra a fim de assegurar, com seus ganhos

extraordinarios, o suprimento e a garantia das caréncias da familia e da vida camponesa.

A migracao também se constitui como parte de um processo de desterritorializa¢ao
no contexto da expansao das relagoes capitalistas de producao, sobretudo dos filhos dos
camponeses/as. No caso da fazenda Agua Negra havia uma territorializacio precaria dos
camponeses/as, pois a condi¢ao de morador nio garantia a permanéncia e enraizamento na

terra.
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A posse da terra, ou seja, “ser dono da propria terra”, se constitufa como passo
importante na territorializagdo camponesa, como tomar decisao sobre o que plantar, por

exemplo, segundo Severo, membro da familia de Chapéu Grande.

Queremos ser donos de nosso proprio trabalho, queremos decidir sobre
o que plantar e colher além de nossos quintais. Quetemos cuidar da terra
onde nascemos, da terra que cresceu com o trabalho de nossas familias,
completou Severo, numa roda de prosa debaixo da jaqueira na beira da
estrada. (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 1606).

A territorializagao precaria ¢ verificada em Torto Arads, também quando Bibiana
encontrava-se em duvida a respeito da saida da fazenda com Severo “para um destino
incerto”. Mas, segundo Haesbaert (2004), a sociedade nao pode viver sem territorio e a
desterritorializagdao se constitui num mito porque quando o sujeito é desterritorializado, ele

se territorializa em outro espago.

Para Haesbaert (2004), os deslocamentos dos setores proprietarios (rurais)
significam uma multiterritorialidade segura, mas, para os camponeses/as, ¢ uma

territorialidade insegura, fragil, compulsoria e resultante da falta de alternativas.

Desterritorializagdo, para os ricos, pode ser confundida com uma
multiterritorialidade  segura, mergulhada na flexibilidade e em
experiéncias multiplas de uma mobilidade “opcional”... Enquanto isso,
para os mais pobres, a desterritorializagdo ¢ uma multi ou, no limite, a-
territorialidade insegura, onde a mobilidade é compulséria [quando lhes é
dada como possibilidade] resultado da total falta de (...) alternativas, de
flexibilidade, em experiéncias multiplas imprevisiveis em busca da
simples sobrevivéncia fisica cotidiana. (HAESBAERT, 2004, p. 250).

Observa-se, também, que entre os setores proprietarios, a territorializagao se realiza
pela propriedade e nio pela permanéncia na terra. Esse ¢ o caso da familia Peixoto,
proprietaria da fazenda Agua Negra, que possuia o dominio e controle do espago sem a
permanéncia na terra. Jd para os camponeses/as, a tetritorializacdo ocotre essencialmente
pelo enraizamento na terra, muitas vezes impedido pela sua condi¢io de despossuido. No
caso dos camponeses/as, diferentemente do fazendeiro, o enraizamento a partir da

propriedade ¢ condi¢ao para a territorializagao.

A familia Peixoto quetia apenas os frutos de Agua Negra, nio viviam a
terra, vinham da capital apenas para se apresentar como donos, para que
nao os esquecéssemos, mas, tao logo cumpriam sua missio, regressavam.
Mas havia os fazendeiros e sitiantes que cresceram em numero e que
exerciam com fascinio e orgulho seus papéis de dominadores,
descendentes longinquos dos colonizadores; ou um subalterno que havia
conquistado a sorte no garimpo e passava a exercet o poder sobre
outros, que, sem alternativa, se submetiam ao seu dominio. (VIEIRA
JUNIOR, 2018, p. 46).

GEOGRAFIAS E(M) ARTES: dislogos e afetactes mituos



Pagina | 65

Em contraponto a territorializagdo precaria, a posse da terra garante dominio e
poder sobre o espago (territorio), que nao ¢ um dominio e controle total. Se os
camponeses/as nio exercem a domina¢do/controle/poder total sobre o espago, o
proprietario também ndo exerce, embora este seja hegemonico. Nesse sentido, o territério
¢ um espago em disputa, mas geralmente hegemonizado pelo proprietario fundiario ou pelo

capital, e ndo pelos camponeses/as.

Outro contexto de sujei¢ao verificado em Torto Arado ocorre nas relagoes de género
entre as familias camponesas, contrapondo-se inclusive a algumas visdes idealizadas de
familia camponesa igualitaria, surgidas na academia, militancia, literatura, dentre outras. O
autor demonstra com nitidez as contradigbes camponesas, sobretudo, nas relacdes de
género, revelando que os oprimidos também reproduzem opressoes no interior da familia,
principalmente. Portanto, esta evidente em diversas passagens do romance o quanto os
camponeses/as reproduzem internamente 2 classe as relacdes de dominac¢ao e desigualdade

de género.

E possivel verificar essa reprodugdo interna de desigualdade de género a classe
também na educagdo escolar, ou seja, na negacao do direito de educagiao as mulheres;
negacao nao somente vinculada a estrutura socioeconomica de classe. A educagao ¢ negada
pela familia, essencialmente patriarcal, considerando que a mulher camponesa nio precisa e

nem deve ir para a escola; nao lhe ¢é direito.

Nesse sentido, além da reivindicagdo para a constru¢ao de uma escola na fazenda
junto ao poder publico municipal, o lider camponés Chapéu Grande tinha também que
convencer os camponeses/as vizinhos a colocar os filhos na escola. Alguns vizinhos até
concordavam em colocar os filhos homens na escola, mas as filhas nao, porque mulher nao
precisa de estudo.

Muitas vezes o vi tentar convencer algum vizinho que nio queria que o
filho fosse a escola; até concordava que o filho fosse, mas dizia que
menina nio precisava aprender nada de estudo. Mesmo contrariando o
compadre, conseguia com que seu pedido fosse acatado, grande era a
consideracio e prestigio que flufam de sua lideranca. (VIEIRA JUNIOR,
2018, p. 82).

Ainda em relacdo a desigualdade de género na familia camponesa, observa-se a
compreensao comum de que filha camponesa que casa, agora nao esta mais sob o dominio
do pai, mas do marido, como Belonisia, pois “[...] todos agora sabiam que eu nao era mais
Belonisia de Zeca Chapéu Grande e que agora vivia com Tobias, logo, eu era Belonisia de

Tobias.” (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 100). Acrescenta-se a desigualdade na relagio cotidiana
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entre o casal, os insultos de Tobias, marido de Belonisia, que considerava tudo o que a

mulher fazia mal feito.

Tobias reclamava por pouca coisa, e quase sempre a culpa de tudo estava
em mim. Bebia grande quantidade de cachaga, seus olhos ficavam
vermelhos e pousavam no meu corpo quase sempre para acompanhar os
insultos que me dirigia: lembrar que era muda, que passado tanto tempo
ndo havia gerado filho como minha irma, que nio cozinhava bem, que

perdia muito tempo arando o quintal, que nio queria me ver na
companhia de Maria Cabocla. (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 117).

Apds a morte do marido Tobias, Belonisia elevou sua autoestima, o que ¢é

verificado na sua disposi¢dao e animo de cuidar da roga e fazer daquele sitio um lugar bom

para se viver. Mas, por se tratar de mulher, o animo para cuidar da roga ndo merecia crédito

das pessoas. As pessoas nao acreditavam que uma mulher sozinha fosse capaz de viver sem

a protecao de um homem/matido, pois estava sujeita aos “perigos de uma mulher sem

homem”.

E eu nio estava disposta a deixar aquele pedago de chio para que outra
pessoa usufruisse do cuidado que tive para fazer daquele quintal um
canto vistoso de terra. Havia me afeicoado as plantas, a cada coisa que
crescia com a forca do meu trabalho e do de Tobias. Mas a casa estd em
mau estado, me disse Domingas. Sim, em mau estado, mas ja vi casas
serem levantadas muitas vezes. Sei bem o que se necessita para fazer
desse ranchinho uma boa morada... Logo, aquela casa sombreada pelo

grande jatqbé seria um lugar muito diferente de quando cheguei.
(VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 123).

A opressao e violéncia vinculadas ao género sio verificadas ainda no interior da

familia de Donana, que vira a filha Carmelita sendo abusada por seu companheiro

(padrasto). Donana, num gesto individual toma providéncias e faz justica com as proprias

maos sangrando “[...] o homem como se sangrasse um porco”.

Os machucados que a filha escondia, como se estivesse boba de aten¢io
esbarrando em tudo, caindo em todo lugar. Tudo fazia sentido. Seu
homem batia, maltratava, violava e ameacava sua filha debaixo do seu
teto com sua concordancia? E. o homem nio se redimiu: ficou mais
forte, mandava em tudo, mandava na casa, tinha a mulher sob seu

cabresto. (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 212).

Outro exemplo de violéncia vinculada ao género pode ser verificado na relacao

entre Maria Cabocla e Aparecido, pois o homem frequentemente espancava a mulher,

assim como os filhos. As violéncias vinculadas ao género estdo relacionadas a concepcao de

uma estrutura patriarcal que compreende que a mulher, por ser mulher, estd numa

condicao inferior e sujeita a0 dominio masculino.
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A agressividade de Aparecido no trato da esposa e filhos é parte de uma estrutura
social reproduzida nas relagoes de poder locais e cotidianas internas a familia. Aparecido,
além de outros camponeses/as, ¢ exemplo de uma vitima que participa de processo geral
de desigualdade que vitima, no caso, a mulher e filhos, o que nao o isenta pessoalmente da

pratica de violéncia.

Nesse sentido, a violéncia contra a mulher nao esta desvinculada de um processo
geral de reproducio de estrutura social em que o oprimido reproduz no ambito doméstico
a violéncia dos dominantes. Os camponeses/as, ao serem vitimas de violéncia de classe,
como nos conflitos com latifundiarios do agronegoécio, por exemplo, reproduzem tais
violéncias na esfera cotidiana e interna a classe como um oprimido que se comporta como

opressor no ambiente doméstico.

As violéncias vinculadas a classe sdo ressignificadas e reproduzidas cotidianamente
pelos camponeses/as, como demonstrou Silva (1999) em estudo sobre “cédigo do sertio”.
A autora observou entre os oprimidos (camponeses/as do Vale do Jequitinhonha que
migraram para a regido de Ribeirdo Preto) uma violéncia cotidiana semelhante aquela
praticada pelos optessores. Sio violéncias reproduzidas pelos camponeses/as a partit do
cédigo dos dominantes, no caso, o codigo dos detentores da propriedade da terra, tendo a

grilagem e disputa de terra, enfim, uma dimensao de classe, como “pano de fundo”.

Silva (1999) observou também que a violéncia cotidiana entre os camponeses/as
nao é motivada somente pelo conflito de classe, mas também pela dimensio de género e
raca/etnia, ou seja, por padrdes de conduta geridos pela ordem costumeira, pelo “codigo

do sertao”, norma nao escrita das relagdes pessoais. Sao violéncias internas a classe que

b
geralmente nao ameagam diretamente o poder politico do coronel ou empresario, como a
violéncia motivada por embriaguez, briga entre parentes, motivos amorosos, estupro,
heranga, posse de terra, género, dentre outros, praticada muitas vezes em nome da valentia

e coragem como principais elementos do “cédigo do sertio”.

Ainda segundo Silva (1999), as violéncias entre camponeses/as sao movidas
também pela defesa de sua imagem, honra, e para manter a fama e importancia, na busca
de autoafirmagdo e autodeterminagao com violéncia costumeira entre irmaos, parentes,
amigos e conhecidos em nome da honra, demonstrando imagem de coragem e valentia.
Tais violéncias sio manifestadas em publico, como em momentos de diversao (festas,

bailes, atividades esportivas, etc.), para que haja reconhecimento do poder e valentia.
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A violéncia de género esta colocada como parte das caracteristicas dos
camponeses/as, que passa pelas relagdes patriarcais de afirmacio e dominagio sobre o
outro, no caso as mulheres, vitimas de homens que também sao vitimas. Muitas violéncias
entre camponeses/as ocotrem, por exemplo, pela disputa de mulheres consideradas como

bens, sendo a valentia do macho forte um caminho para possui-la.

Observa-se ainda em relagdo a violéncia de género no interior da familia
camponesa, como tratado em Torto Arado, um empoderamento'® pessoal e individual da
mulher, apreendido como virtuoso pelo autor. A agao individual e pessoal, colocada no
centro do empoderamento da mulher pode ser verificada em Donana, capaz de fazer
justica com as proprias maos e sangrar o seu companheiro que abusava da enteada. A acio
individual de resisténcia da mulher também ¢ verificada em Belonisia, quando bravamente

escorou sozinha a furia violenta de Aparecido, marido de Maria Cabocla.

Quando ele veio para cima para tentar me retirar dali a forca, meu
coragdo estava aos pulos, sentia meu interior frio como a brisa da
madrugada, mas permaneci firme como meus antepassados. Encostei a
lamina que escondia atrds de mim em seu queixo, - de Aparecido -
olhando segura para seus olhos vermelhos e¢ com veias que se
espantaram ao ver minha reacdo (...) A faca encostou de tal maneira no
seu queixo que quase vi o momento em que o laceraria. (VIEIRA
JUNIOR, 2018, p. 133).

Outro exemplo de virtude da agdo individual da mulher na construcao do seu
empoderamento é quando o autor aponta faltavam a Maria Cabocla os tragos pessoais de
bravura para enfrentar o marido violento. O entendimento é que, se Maria Cabocla fosse
mulher destemida de violéncia e tomasse iniciativa individual de confrontar o marido, o
problema seria resolvido. O autor nio se refere em praticamente nenhum momento a uma

acao coletiva entre mulheres na luta pela igualdade de género.

Queria crer que faltava a Maria Cabocla um traco de bravura para
enfrentar o marido. Quando percebesse que ela ndo o temia e poderia
ferir do mesmo jeito que ele fazia sempre, pensaria duas vezes antes de
levantar a mio de novo para qualquer gesto de violéncia. (VIEIRA
JUNIOR, 2018, p. 128).

Nesse exemplo, o empoderamento da mulher depende dela mesma, que a partir de
um ato individual de coragem enfrenta o poder dominador machista. A agdo coletiva e as

politicas publicas modernas voltadas para as mulheres camponesas nao estio no horizonte

18O termo/conceito empoderamento ¢ uma generalizagio carregada de limitagdes e ambiguidades, pois
abarca diversas e controversas concepgoes, desde aquelas vinculadas aos movimentos sociais, passando pelo
empresariado do agronegdcio, até aquelas que concebem o poder da mulher a partir da posse, porte e manejo
de uma arma de fogo.
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de Maria Cabocla, assim como nio estdo no horizonte de Torto Arado. Nesse sentido, nio
se visualizam em Torto Arado a luta coletiva pela construcio de rede de protecio social,
legislagao e politicas publicas capazes de alcancar as mulheres camponesas que sofrem

violéncias e desigualdades de género.

A auséncia do Estado, de politicas publicas e legislacio que atendam as mulheres
camponesas faz emergir uma “politica individual” em que 0/a sujeito/a se autodefende, ou
seja, na auséncia do Estado, o/a sujeito/a sozinho/a faz justica e se empodera. Emerge,
nesse contexto, a necessidade de implementagao de politicas publicas e agdes estatais

voltadas para as mulheres camponesas como parte da construcao da igualdade de género.

Acrescenta-se que a auséncia do Estado abre possibilidade para a presenca da
dominagao pessoal, violéncia e repressao, deixando as mulheres camponesas, bem como os
camponeses em geral, trabalhadores e outros “grupos sociais”, como indigenas, por
exemplo, vulneraveis e sujeitos a forca do poder econdémico e politico que impoe a sua lei.
Em vista da auséncia do Estado, os segmentos proprietarios, sobretudo proprietarios de
terra, fazem a sua lei; alids, em muitos casos, esses proprietarios sio os poderes executivo,
legislativo e judiciario.

Martins (1996) destaca que, na auséncia do Estado, se impdem relagoes
personalizadas, ou seja, “[...] lugar que, na auséncia expressa e direta do Estado, pauta
grande parte das relagdes pela dominagdo personalizada, mediante forgas repressivas do
privado”. (Martins, 1996, p. 40). Essa compreensio do autor pode ser cotejada com
declaragdes de agentes de pastoral e bispos da Igreja Catdlica que atuam na Amazonia nos
dias atuais, os quais pedem a presenca da lei e do Estado. Os agentes reclamam a presenca
das instituicbes governamentais para garantir o “estado de direito” em vista da violéncia e
exploragao praticadas por grileiros, latifundiarios, garimpeiros e madeireiros a fim de

ampliar suas posses, a partir da tomada de terras de posseiros, indigenas, etc.

Nesse contexto, Velho (1979) elaborou critica a auséncia do Estado para se
contrapor a concep¢ao de democracia com a auséncia do Estado, como fez Turner (2004)
ao tratar da fronteira democratica. Velho (1979) verificou que, onde o Estado esta ausente,
se fortalece um capitalismo autorititio que submete os camponeses/as a pattit do dominio
pessoal e violéncia, diferente de um modelo classico burgués de acumulagao capitalista.
Enquanto Turner (2004) interpreta a auséncia do Estado como possibilidade de
democracia, Velho (1979) a interpreta como abertura para a violéncia, autoritarismo e

subordinacdo dos camponeses/as.
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Na fazenda Agua Negra, a presenca do Estado para atender aos camponeses/as
aparece em raras referéncias, como quando da inauguracdo da escola publica, construida a
partir da reivindicagao de Chapéu Grande, ou na possibilidade de aposentadoria, por

exemplo.

Ele e outros trabalhadores pioneiros que chegaram nos primeiros anos a
Agua Negra estavam se aposentando. Foram orientados pelo préprio
Sutério a requerer o beneficio — ele mesmo sem registro de trabalho,
confessou —, o que era de muita ajuda e mudava em parte a situacdo dos
moradores. Passaram copia do documento do imposto da terra de mio
em mio para que os mais velhos pudessem ter o que nunca tiveram,
como se todo tempo de espera e trabalho tivessem sido para este
momento derradeiro, quando iriam receber seus parcos recursos no
banco da cidade. (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 137).

A presenca do Estado para garantir a lei ou politicas publicas ¢ reivindicada pelos
camponeses/as, ou seja, estd inserida no contexto de resisténcia. O Estado moderno, do
ponto de vista estrutural, simultaneamente é “inimigo” dos camponeses/as, porque desde
seu surgimento serve aos interesses dos segmentos dominantes para viabilizar o projeto da
classe proprietaria dos meios de produgao (classe burguesa), e é “provedor”, porque pode
garantir politicas publicas e contribuir ao bem-estar social. Segundo Bresser-Pereira (1995),
o Estado moderno, numa perspectiva liberal, deve atuar exclusivamente na garantia da
propriedade e de contratos em torno do liberalismo economico, deixando o mercado
regular as relagoes de producdo. Assim, o mercado capitalista ¢ dependente do Estado para

coordenar e regulamentar as condi¢oes gerais da produgao.

Nao ha capitalismo, nem mercado capitalista, sem um Estado que o
regulamente e coordene, nio apenas criando as condi¢bes gerais para a
produgio capitalista, através da instituicao do sistema legal com poder de
coer¢io e de uma moeda nacional, mas também através de uma série de
acdes na area econdmica, social e do meio ambiente. (BRESSER-
PEREIRA, 1995, p. 2).

Ainda segundo o autor, embora o Estado seja comandado pelo interesse das
classes proprietarias, ele pode ser pressionado, a partir dos conflitos de interesses na
sociedade, a prover beneficios sociais. O Estado nao é neutro e nem esta acima das classes,
mas as classes ndo dominantes sao capazes de influenciar nas decisdes estatais. Nesse

sentido, o Estado expressa as contradigdes da sociedade dividida em classes.

A politica de seguridade previdenciaria estatal, embora secundarizada em Torto
Arado, também esta inserida no contexto de contradi¢oes e conflitos entre as classes que
influenciam nas decisdes do Estado. Resultante dos conflitos de interesses, coube ao

Estado assumir protagonismo na seguridade previdenciaria, por exemplo, a partir das
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resisténcias e lutas sociais em que estio inseridos os camponeses/as. A aposentadoria,
enquanto seguridade estatal dos camponeses/as de Agua Negra, emerge como uma
reivindicagdo da presenca do Estado, embora os camponeses/as depositem na familia a
principal instituicdo na garantia da seguridade; alias, a familia é nexo explicativo da

existéncia camponesa.

A resisténcia camponesa

Os camponeses/as retratados em Torto Arado realizam lutas e resisténcias diversas
contra a exploracao e sujeicao a que estao submetidos. As lutas e resisténcias se manifestam
de variadas formas, num primeiro momento, na politica arcaica (pré-politica) e
conservadora sob a lideranga de Chapéu Grande, ¢ num segundo momento, nas agoes
politicas coletivas a partir da organizagdao no sindicato e movimentos sociais, por exemplo,
lideradas por Severo. Assim, esta implicita, em Torto Arado, uma transformagiao da

resisténcia e luta camponesa pré-politica para resisténcia e luta politica.

E possivel apreender, ainda, em Torto Arads, que a resisténcia camponesa politica
(coletiva) é mais virtuosa enquanto possibilidade de conquistas, sobretudo da terra, bem
como a autonomia dela derivada, do que a resisténcia camponesa pré-politica. Acrescenta-
se que essa resisténcia politica coletiva sofre dura rea¢ao dos setores proprietarios tanto na
esfera institucional quanto fora da institucionalidade, a partir da forga violenta de milicias

privadas.

As lutas politicas coletivas dos camponeses/as sao apontadas pelo autor de Toro
Aprado, sobretudo na atuacdo de Severo. Observa-se inclusive a passagem de lideranca da
politica arcaica dos camponeses/as, representada por Zeca Chapéu Grande, para Severo,
que lidera os camponeses/as numa outra perspectiva de exercicio da politica, aproximando-

se da modernidade.

Aquele sentimento de desamparo que o povo havia sentido com a morte
de meu pai foi sendo substituido pela lideranca de Severo, para uns.
Outros nao viam com bons olhos o movimento e se opuseram
abertamente a meu primo, divergindo, entrando no jogo do novo
fazendeiro para fazer minar nossas for¢as. (VIEIRA JUNIOR, 2018, p.
175).

Sob a lideranga de Severo, agora em outros termos, a luta coletiva ¢ também por
direitos, como o direito a terra e moradia, para além do favor nelas implicitas. A partir da
a¢ao politica coletiva, os camponeses/as levantam voz contra a sujeicao presente na relacio

entre proprietario e agregados mediada pelo favor da morada.
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Nesse campo desigual, Severo levantou sua voz contra as determinagdes
com que nio concordiavamos... Que haviamos trabalhado para os antigos
fazendeiros sem nunca termos recebido nada, sem direito a uma casa
decente, que ndo fosse de barro, e precisasse ser refeita a cada chuva.
Que se ndo nos unissemos, se nio levantassemos nossa voz, em breve
estarfamos sem ter onde morat... Severo colheu assinatura para fundar
uma associa¢do de trabalhadores. Disse que precisivamos nos organizar
ou, de contririo, acabarfamos sendo expulsos. Para muitos era
impossivel se imaginarem longe de Agua Negra. (VIEIRA JUNIOR,
2018, p. 175).

As resisténcias camponesas ora se fazem na a¢ao de um movimento social em que a
organiza¢io autbnoma dos camponeses/as emerge de uma base tetritorial (a fazenda), ora a
uma luta que se aproxima da institucionalidade, a partir do sindicato ou associa¢ao formal.
Essa resisténcia coletiva pode ser verificada quando o autor de Torto Arado diz, referindo-se
a Belonisia, “meu primo — Severo - continuava a deixar a fazenda para reunides do

sindicato, de movimentos, para congressos.” (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 138).

A resisténcia coletiva liderada por Severo nao tardou em despertar reagao do
proprietario, tornando-se “um desafeto declarado do fazendeiro” (ibidem, p. 175),

sobretudo porque fazia discursos sobre direitos, caracterizando um contexto de conflitos.

A cada movimento de Severo e dos irmaos contra as exigéncias impostas
pelo proprietario, as tiranias surgiam com mais for¢a. No comeco, o
dono quis nos dividir dizendo que aquele «bando de vagabundos» queria
a fazenda dele, comprada com o seu trabalho. Guiavam seus animais na
calada da noite para destruir nossas rogas na vazante. Derrubavam cercas
e meses de trabalho viraram pasto na boca do gado. Certo dia, fomos

acordados no meio da madrugada com um incéndio em nosso galinheiro.
(VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 175).

Foi nesse contexto de conflito entre proprietirio e camponeses/as que em “Agua
Negra correu um rio de sangue e lagrimas” (idem, 183) e Severo tombou, assassinado a

tiros, na luta e na mobilizagao pela conquista da terra.

O assassinato de um militante da luta pela terra, como o caso de Severo, além de
dor, sofrimento e lagrimas, ¢ um momento de temor e apreensao que se desdobra,
intensificando ou diminuindo a forca politica dos camponeses/as. Se, de um lado a
violéncia sofrida pode enfraquecer as lutas, de outro lado pode fortalecer, como geralmente

ocorre com camponeses/as vinculados aos movimentos sociais.

A violéncia contra os camponeses/as pode set convertida, por exemplo, em mistica
como no momento do cortejo funebre, desencadeando atos politicos de revolta. O veldrio
de Severo retrata esse momento mistico de fortalecimento das lutas, apesar da adversidade

diante do assassinato da lideranca, como demonstrado em Torto Arado.
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Velaram Severo na casa que ele proprio ajudou a levantar. Bibiana
permaneceu ao lado, sem arredar o pé por um minuto, como um pau
d’arco sem vergar ao corte do machado. Fizeram discursos exaltando as
qualidades de Severo. Louvaram a luta e a consciéncia que havia trazido
ao povo da fazenda. Alguns juraram vinganca. Naquele caminho, Severo
havia feito desafetos entre os moradores que ndo concordavam com suas
manifestagbes. Mesmo esses compareceram para velar sua morte.

(VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 184).

Laskoski (2021), ao tratar do conteudo camponés na mistica do MST, exemplifica o
velério de um camponés assassinado num assentamento de reforma agraria em
Ramilandia/PR, o assentamento “16 de Maio”. Segundo o autor, foi feita, no velério do
camponés, uma performance mistica “reveladora do sentimento de revolta e injustica,
capaz de tomar propor¢des maiores, transformando esses momentos em agdes de
militancia.” (LASKOSKI, 2021, p. 86). Assim, o ritual mistico do velério desse camponés
assassinado serviu de denuncia as injusticas cometidas na luta pela terra, desdobrando-se
em conforto para os familiares, bem como dando maior visibilidade ao movimento

camponés, a partir do ato criminoso e violento.

O assassinato de Severo no romance também pode ser trazido para realidade do
campo brasileiro atual, que é geografado por violéncias diversas. Uma aproximagao pode
ser feita também com a luta nas Ligas Camponesas, quando foi assassinado Jodo Pedro
Teixeira, em 1962, na Paraiba. A luta e a violéncia cometida contra os camponeses/as das
ligas ja foram descritas e analisadas por diversos autores no ambito cientifico e artistico,

como no renomado filme-documentirio “Cabra Marcado Para Motrrer”, de E. Coutinho.

Assim como na luta pela reforma agraria das ligas, em que Elizabeth Teixeira
assumiu a lideranca no lugar do marido que fora assassinado, Bibiana tomou frente na luta
quilombola dos camponeses/as de Agua Negra. “Durante toda sua vida, Bibiana havia
visto o pai organizando as empreitadas de trabalho ou conduzindo a assisténcia nas
cerimonias de jaré. Nunca imaginou, entretanto, que aquela incumbéncia de falar ao povo

da fazenda recairia sobre seus ombros”. (Vieira Janior, 2018, p. 193).

O contexto de luta dos camponeses/as quilombolas de Agua Negra pode ser
cotejado com a realizagdo da reforma agraria, reivindica¢ao que emergiu com maior forca
na década de 1950 com as Ligas Camponesas. Mas, é possivel apreender em Torto Arado
uma idealizagdo de reforma agraria, tipica da década de 1960, no que diz respeito aos
sujeitos beneficiados. Trata-se de uma reforma agraria para atender as familias que
trabalham na terra, ou seja, terra para quem nela trabalha como os quilombolas, posseiros,

arrendatarios/parceiros, etc.
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Entretanto, no contexto de expulsdao e expropriagao da terra camponesa a partir da
década de 1960, principalmente, grande patte dos camponeses/as migrou e, atualmente,
vive em condi¢Oes precarias nas periferias das cidades, pequenas e médias, sobretudo.
Assim, na diversidade do campesinato brasileiro, destacam-se aqueles que estio nas
periferias das cidades, semelhante a um “campesinato urbano”, o qual se constitui em

importante base do MST (Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra).

A luta pela reforma agraria nos dias atuais é feita essencialmente por um sujeito que
quer entrar na terra € n2o sO por quem quer permanecer na terra. Assim, a reforma agraria
precisa atender a um conjunto de sujeitos que tem a terra negada como o “campesino
urbano” que saiu do campo no passado recente e vive nas periferias de cidades; o
camponés migrante/errante tertitorializado precatiamente no espago brasileiro; os
pequenos agricultores ameagados em vista da posse precaria da terra, como os quilombolas

abordados em Torto Arado; posseiros; dentre outros.

No contexto de violéncia ocorrida na fazenda Agua Negra com a resisténcia dos
camponeses/as, ocorreu a morte de Salomao, gerente da fazenda que passou a administra-
la depois da aposentadoria de Sutério. A suspeita da morte de Salomao recaiu sobre os
camponeses/as, quando muitos foram conduzidos a delegacia para dar depoimento, sendo
questionados sobre aquilo que a politica considerava “desordem na fazenda”, pois naquela
regido nunca se ouviu falar de existéncia de quilombolas, o que nao justificava as

mobiliza¢oes e luta dos camponeses/as.

A suspeita de imediato recaiu sobre os moradores. Muitos foram
conduzidos a delegacia. Até mesmo Bibiana foi levada, junto com o
filho. L4 se recordou da morte do marido, que ainda nio havia
completado um ano. Questionaram sobre o papel dela na desordem que
relatavam na fazenda. Disse que era professora, casada por muitos anos
com um militante. Disse que era quilombola. Escutou que ninguém
nunca havia falado sobre quilombo naquela regido. (VIEIRA JUNIOR,
2018, p. 228).

Além da caracteristica coletiva, verifica-se também na luta politica camponesa, uma
atuagdo mais proxima da institucionalidade tipica da politica moderna. Embora os
movimentos sociais sejam caracterizados por uma ac¢ao politica nao institucional, as lutas
camponesas quilombolas de Torto Arado possuem vinculos institucionais, como a
organiza¢ao no sindicato e numa associagio formal de trabalhadores, contando inclusive
com documentagao e registro oficial. Essa caracteristica ¢ verificada quando o autor diz:

“Bibiana e Severo se arrumaram para mais uma jornada em busca de um registro da
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associacio de trabalhadores e pescadores de Agua Negra”. (VIEIRA JUNIOR, 2018, p.
176).

A luta pela terra emerge como nuclear no contexto de resisténcia camponesa. Mas,
destaca-se também a luta por direitos garantidos na lei, como educacao, seguridade social,
saude, dentre outras. A partir da organizacio nos movimentos sociais, os camponeses/as se
veem como sujeito de direitos, o que nao se verificava nas resisténcias pré-politicas do
passado. “Agora falam em direito dos pretos, dos descendentes de escravos que viveram
errantes de um lugar para o outro. Falam muito sobre isso. Que agora tem lei. Tem formas
de garantir a terra. De ndo viverem a mercé de dono, correndo daqui pra acola, como no

passado.” (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 186).

A preocupacio com a educagdo, por exemplo, ocorre em outros termos, numa
passagem da esfera do favor, da escola como favor, para escola como direito. A construgiao
da escola e a presenga da professora na fazenda para ensinar as primeiras letras, como
retratadas pelo autor, eram concessOes inseridas no contexto de troca de favor, a partir de
um pedido de Zeca Chapéu Grande. A construgao da escola no passado fora motivada pela
cura milagrosa do filho do prefeito por um Encantado (entidade espiritual) que atuou a

partir da mediagiao de Chapéu Grande.

Da primeira vez, meu pai nio aceitou seu pagamento, mas pediu que
trouxesse um professor da prefeitura para que desse aula as criangas da
fazenda... Entdo, meses mais tarde, viria uma professora no carro da
prefeitura, trés dias na semana, para dar trés horas de aula na casa de
dona Firmina. (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 56).

Agora, a educagao formal na escola emerge como direito, preocupagiao e,
consequentemente, pauta de luta dos camponeses/as, embora continuasse negada, pois
Inacio, filho de Bibiana e Severo, deveria sair do campo e ir para a cidade a fim de estudar
para além das primeiras letras. “Em meio a todas as mudangas que chegavam, Inacio se
preparou para deixar a casa da mae. Iria estudar na cidade, se prepararia para os exames da
universidade, queria ser professor.” (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 229). A prépria mée de
Inacio, Bibiana, para se formar como professora, teve que sair da fazenda, em vista da

negacio de uma educacio no (e do) campo, desde passado distante aos camponeses/as.

Outra luta camponesa recente na esfera do direito, e que possui uma face
institucional, ¢ pela seguridade social publica, em especial a aposentadoria. Agora existe a
preocupa¢iao com a documentacio e, inclusive, a dificuldade dos camponeses/as em lidar
com essa documentagao, bem como com os obstaculos colocados pelo proprietario da

terra, pois “as vezes chegava o dia de ir para a Previdéncia e o povo niao havia conseguido
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reunir os documentos de que precisava.” (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 165). Para além do
romance, acrescentam-se os obstaculos colocados pelo Estado (INSS) nos dias atuais,
como a enorme exigéncia de documentos para que camponeses/as possam se aposentar,

além das constantes ameagas aos direitos com reformas previdenciarias.

A atuagao da policia, enquanto representaciao da forga estatal também ¢é indicativo
da presenca institucional, nesse caso, para garantir o poder do proprietario da fazenda Agua
Negra. Essa presenca institucional é para coagir os camponeses/as nas suas mobilizacoes
ou investigar a morte do administrador da fazenda por meio de “[...] perguntas, entrando
nas casas, constrangendo os moradores.” (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 176). Apesar da
presenca institucional no combate as lutas coletivas nos movimentos sociais, a existéncia de
milicias privadas encarregadas pelos segmentos proprietarios para combater as

mobiliza¢oes dos camponeses/as é uma caracteristica do campo brasileiro.

As lutas por direitos e a presenca institucional do Estado sio verificadas também
em relagaio a sadde das familias, como na enfermidade de Zeca Chapéu Grande, que
relutava em ir ao hospital. O transporte de Belonisia para atendimento hospitalar, quando
cortou a lingua num acidente, antes fora feito por Sutério, no automovel Rural da fazenda

e, no caso de Zeca Chapéu Grande, pela ambulancia.

A ambulancia poderia vir busca-lo, mas nao deverfamos ir de encontro a
sua vontade. Eu me expressava como podia, me atrapalhava nos gestos,
e a tensdo era permanente. O médico que veio disse que precisava ser
levado urgente para o hospital. Que seus pulmdes conservavam uma
capacidade pequena de respiragio, que tinha liquido neles e que estava
desidratado e desnutrido. Ele permaneceu de olhos fechados durante
toda a consulta, embora soubéssemos que estava acordado e licido.
(VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 144).

No contexto de transformac¢ao com o atendimento hospitalar ocorre o encontro
entre o arcaico e o moderno, verificado no saber do médico e da ciéncia, e o saber do
curador Chapéu Grande. “O médico nos disse que o senhor precisa ficar no oxigénio.
Nessa hora seus olhos permaneceram fechados, mas sua boca, que proferiu sentengas de
vida e de morte do povo, nao hesitou em lembrar, eu ainda estou vivo, eu sou o curador,
nio ele.” (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 144). Mas, observa-se que a modernidade tem
conteudo desigual e contraditorio, pois ha um entrelacamento entre as relagdes arcaicas e

modernas, como no saber do curador e o medicinal.

Considerando o entrelacamento entre relacdes modernas e arcaicas, apontado pelo
autor de Torto Arado, nao é possivel verificar com clareza o seu posicionamento, pois ora o

moderno aparece como virtuoso e portador de resisténcia, como as lutas coletivas e por
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direitos lideradas por Severo, ora o arcaico aparece como virtuoso e portador de resisténcia.
Um exemplo é o Cemitério da Viragdo, que nao tem reconhecimento legal e publico, onde

os camponeses/as sepultam seus mortos ha mais de 200 anos.

Os camponeses/as de Agua Negra, inclusive gostariam de ser sepultados proximo
dos seus parentes e amigos. O sepultamento de Severo, por exemplo, foi feito ao lado de
outro lider, Chapéu Grande, numa alusio de que as liderangas camponesas, por caminhos

diferentes, se encontraram no mesmo local, o Cemitério da Viragao.

A Viracido existia ha mais de duzentos anos, era o que contavam. As
mulheres diziam em suas conversas que s6 safam de suas casas, sO se
recolheriam de suas vidas, para a Viracdo. Que nido haveria conversa nem
interdito, que nio abriam mao de ser sepultadas naquele chdo. Nio
abdicariam do destino de ser enterradas ao lado de seus parentes e
compadres. Queriam estar a volta de compadre Zeca, assentado bem no
meio daquele quadrado de terra seca, com metade do terreno cercado de

um muro de um metro, enquanto a outra metade estava cercada da
caatinga. (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 160).

O Cemitério da Viragao ¢ um espago que se constitui territério camponés. Negar o
Cemitério ¢ negar o territorio camponés. O autor apresenta o sepultamento no cemitério
da fazenda como virtuoso, porque ele é parte da existéncia camponesa e uma representacao
que diz mais sobre a vida do que a morte, sendo motivo de luta e resisténcia, nio

necessariamente numa organizagao coletiva.

Mas, embora o Cemitério da Viragao apare¢a como virtuoso, nao ha nenhum
controle formal e documental funerario, o que abre possibilidade para os sepultamentos
“clandestinos”, inclusive estranhos aos camponeses/as da fazenda. Assim, o Cemitério da
Viragdo abre possibilidade patra enterrar (in) justicas cometidas contra os camponeses/as,

como OS assassinatos, pOI' CXCI’IlplO.

O novo proprietario da fazenda, inclusive, mandou o gerente avisar que nao deveria
mais haver sepultamento naquele cemitério, “que era crime contra as matas. Contra a
natureza. Que o cemitério estava préximo ao leito do rio. Que na cidade tinha cemitério.

Que na cidade tinha cemitério e que a prefeitura garantia o transporte do morto para a

cidade.” (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 160).

O entrelagamento entre moderno e arcaico ¢ verificado também nas relagoes
politicas, quando se ergue o favor e o clientelismo, simultaneamente as politicas publicas
modernas. Alias, atualmente, as politicas publicas estao sendo “demonizadas” a partir do
avanco do projeto neoliberal e de governo de extrema-direita. Esse é o caso de politicas

publicas para pequenos agricultores, sobretudo quilombolas e camponeses/as de
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assentamentos de reforma agraria, bem como para atender demandas de populagoes

indigenas.

Embora haja importante reivindicagdo camponesa por politicas publicas como
educagio, satude, seguridade e assisténcia social, dentre outras, as lutas nao estdo limitadas a
legalidade e cidadania. A luta pela terra e reforma agraria, por exemplo, traz implicita uma
dimensao questionadora da estrutura agraria concentrada e a propriedade latifundiaria.
Nesse sentido, a reforma agraria tem um sentido estrutural, e nido apenas de politica
publica, porque solapa a ordem oligarquica e latifundiaria que tem na propriedade da terra
sua principal fonte de poder. Acrescenta-se que a apropriacio concentrada da terra se
constitui como o nexo que fundamenta a questdo agraria no Brasil e é responsavel por

desigualdades diversas.

A questdo agraria é derivada principalmente de um conflito estrutural vinculado a
apropriagao dos meios de producio, do qual se destaca a terra, o que indica um conteudo
classista socioeconOmico. Esse conteddo classista se manifesta local e concretamente,
como no fato de Sutério, administrador da fazenda, retirar os viveres (batatas e 6leo) da

familia, em nome do pagamento de “renda” para morar na fazenda Agua Negra.

Mas, como destacado anteriormente, os conflitos de classe vinculados a apropriacao
da terra se reproduzem internamente a classe camponesa, como no ambiente doméstico,
semelhante a concep¢ao de DaMatta (1997), ao tratar de “a casa, a rua”, bem como nas
relagoes de género tratadas em Torto Arado entre Aparecido e Maria Cabocla, por exemplo.
As relagoes do casal Aparecido e Maria Cabocla sdo caracterizadas pela subordina¢dao da
mulher a0 homem, inclusive pela violéncia, numa condi¢ao social contraditéria em que o

sujeito na dimensao de classe é oprimido, e na dimensao género é opressor.

Outro exemplo de conflitos internos a classe, que se vincula a dimensao estrutural
de classe, é quando o autor afirma, em rapida passagem, que uma parte dos camponeses/as
desaprovava a lideranga de Severo na luta pela terra. Mas, o trago mais forte abordado pelo
autor ¢ o de unidade na luta da classe camponesa, aproximando-se de uma idealizagao de
movimentos sociais como se todos os membros/as estivessem imbuidos do mesmo

projeto.

Nesse sentido, as desigualdades se reproduzem internamente a classe. A construcao
de igualdade, como no caso da igualdade de direitos entre homem e mulher, esta vinculada

a construcao da igualdade e superacdo das estruturas de classes sociais.
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Consideragoes finais

A partir das consideragoes apontadas sobre o livro Torto Arado, de Itamar Vieira Jr.,
¢ possivel chegar a um conjunto de verificagdes sobre a sujeicdo e resisténcia camponesa.
Alias, a sujeicdo e a resisténcia camponesa estio presentes atualmente no espago agrario

brasileiro.

Verificou-se que a sujeicio dos camponeses/as quilombolas da fazenda Agua
Negra, interior da Bahia, se engendra, sobretudo, no contexto da morada recebida como
favor do proprietario. O favor da morada deve ser pago também com favor, no caso,
trabalho, numa troca nao mercadologica tipica das relagdes nao capitalistas de produgio,
que permite a acumulagao de capital pelo proprietario. Nesse contexto de troca de morada
pelo trabalho na fazenda, se traduzem em sujeicOes e relagdes diversas reproduzidas
internamente as familias camponesas, para além de uma dimensdo exclusivamente

econdémico-produtiva.

Entretanto, no contexto de sujeicdo, foi possivel verificar também resisténcias
coletivas a partir da organizacio dos camponeses/as nos movimentos sociais,
principalmente. Se, num primeiro momento, as resisténcias sao verificadas na esfera da
espiritualidade que se manifesta materialmente nas reivindicagdes de um lider religioso,
intrinseca a politica do favor e, num segundo momento, as resisténcias sio verificadas a
partir de agles politicas coletivas nos movimentos sociais, bem como ag¢des
institucionalizadas no sindicato, associagdes, dentre outras, na luta por “politicas publicas”,

em contraponto a “politica do favor”.

Nesse contexto, se verifica a passagem de uma agao politica arcaica (pré-politica)
para uma ac¢do politica préxima da modernidade entre os camponeses/as. Mas, desigual e
contraditoriamente, entrelacam-se agoes politicas arcaicas como a dominagao pessoal e a
violéncia, um expediente nao tipicamente capitalista utilizado na acumulagao de capital e

tracos de agdes politicas modernas e coletivas.

Eis, pois, a sujeicao e a resisténcia camponesa verificadas em Torto Arado.
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ESPACOS, TRANSITOS E VIDAS: REFLEXOES A PARTIR DO
FILME ANDARILHO

Alex Dias de Jesus

“O bom do caminho é haver volta.

Para ida sem vinda basta o tempo.”
(Mia Couto, 2003)

Introdugiao

Na estrada, no percurso de mais de cem quilometros que liga Feira de Santana a
Salvador, eles estio la. Também os vemos na movimentada Rodovia dos Imigrantes,
fugindo do caos paulista ¢ indo em dire¢io ao mar. Na poeira vermelha, entre Humaita e
Labrea, alguns poucos corajosos seguem a sombra da floresta. Pouquissimos, na verdade,

mas 14 estao.

Em outro ponto, falando sozinho e esperando nada e nem nada de ninguém, mais
um andarilho gasta o tempo e se desgasta. Mais um a/guém que deixou ou foi deixado. Mais
um alguém que vive nas margens das estradas, fugindo sabe-se 14 de quem, buscando sabe-se
la o qué. Costurando caminhos por este mundo, esses peregrinos nio passam sobre as
estradas, mas, de certo modo, vivem por “dentro” delas. Para Tim Ingold (2015),

peregrinar ¢ o nosso modo mais fundamental de estar no mundo.

Sem querer chegar a lugar nenhum, os andarilhos experienciam a vida no
movimento. Fazem de seus percursos uma densa malha de linhas entrelagadas, mas nio
necessariamente conectadas. A vida, liminarmente, vai se fazendo ao longo dessas linhas e
nao sobre elas. Em uma época em que o materialismo impera, o desapego e a errancia tém
sido pautados em obras recentes da cinematografia. Desde o espirituoso Quwe tan lejos (2000),
passando pelo instigante Na natureza selvagemr (2007), até o aclamado Nomadland (2020),

personagens se poem a caminhar.

Neste texto, nossas reflexdes tém como ponto de partida Andarilho, filme brasileiro
de 2000, dirigido por Cao Guimaraes. Com duracao de 80 minutos, a obra acompanha um
pedaco da trajetoria de trés sujeitos-personagens, andarilhos de estrada, seus pensamentos
desviantes e seus delirios caminhantes. O filme em questio propde visibilizar a relagao
entre o caminhar e o pensar e ver as estradas como os proprios destinos. Transitorios,

assim como todos nos.
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Para isso, na primeira se¢dao, partimos do conceito de espago para identificar
trajetorias que, entramadas, formardo malhas. Buscamos argumentar, com base em Ingold
(2015) e Massey (2013), que experenciar o espago ¢ mais do que passar sobre ele, mas sim
por “dentro” dele. Na segunda secdo, valendo-nos das contribui¢oes de autores situados
nos campos da Psicologia e da Sociologia, abordaremos as ideias de desapego, errancia e

delitio, comuns na vida dos andarilhos de estrada.

Espacos, linhas e malhas

Na berma da estrada, uma terra vermelha e molhada contrasta com o preto
compactado e seco do asfalto. Na estreita faixa entre a rodovia e a encosta, um sujeito
caminha compassadamente em oposi¢ao ao movimento rapido dos caminhdes que com ele
cruzam. Suas roupas estdo sujas, amassadas e rasgadas. Seu corpo magro e desalinhado
suporta o peso de um saco igualmente sujo que carrega sobre os ombros. No saco, mais
roupas velhas e utensilios de sobrevivéncia, como uma garrafa de agua. Na cabeca, barba
grande, cabelo desgrenhado e marcas de um tempo vivido sob o sol. Enquanto caminha,
uma das maos segura o saco, a outra se ocupa de um cigarro malfeito. Adiante ele para, pde
o saco no chio, lava o rosto em uma poga de dgua barrenta e retoma o caminhar. Essa ¢é

uma das cenas de Andarilho. Como essa, todas as outras se dao nas margens.

Nas margens, a vida se faz ali. . mais que ilustrativo que esse seja o espaco vital dos
andarilhos, sujeitos marginalizados que siao. O acostamento, concebido como espago de
parada eventual dos automoveis, onibus e caminhdes, para eles é a casa. Feito para a
maquina, ele serve aos homens, em uma espécie de heterotopia constante. A nogao de
heterotopia, elaborada por Foucault (2013 [19606]), é util para pensar espagos que
funcionam em logicas nao hegemonicas, sao “lugares outros” — nas proprias palavras do
autor. O acostamento, esse espago de parada e de vida itinerante, pode ser assim pensado.
Nio foi feito para a vida, mas ¢ ali que a vida brota. Afinal, “a heterotopia tem como regra
justapor em um lugar real varios espacos que, normalmente, seriam ou deveriam ser

incompativeis.” (FOUCAULT, 2013, p. 24).

Esse espaco, a margem, ¢ a estrada, a casa e, talvez, a extensdo do proprio corpo
para alguns, sobretudo os que tém nele o Gnico modo de vida possivel. Importa dizer que,
embora pareca o contrario, tal espago nao esta e nunca estara pronto. Nele se desenrolam
as trajetérias de sujeitos que experienciam suas vidas com vinculos mais ou menos

constantes, mais ou menos estaveis. E, principalmente, um espago aberto, em contraste
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com os espagos fechados da casa, da escola, do hospital ou, na sua versio maxima, da
prisio. Marcas da sociedade disciplinar'’, sio desses espacos que os andarilhos fogem.
Deles desertaram em algum momento de suas vidas, rompendo com o sedentarismo e com
as obrigacoes a ele vinculadas: o aluguel, a conta de energia, a briga com o vizinho, a

cobranga do conjuge ou dos pais, o relégio, a performance, a angustia etc. etc. etc...

Em outra cena, roupas espalhadas secam no chao. Sem o controle do tempo,
pacientemente o mesmo andarilho as dobra e as guarda na lona feita saco. O saco, outra
heterotopia, é a mala da qual falaremos adiante. Meticulosamente dobrado e compactado
com o peso do seu corpo, outra vez a mochila improvisada volta aos ombros e o andarilho
volta a estrada, assim como fara em cada novo amanhecer. Segue na estrada, agora cercada
de vegetacao verde-escura. Mais a frente, por sorte encontra um banheiro. Mija, se lava, se
olha no espelho. A parada ndo o tira do movimento, ao contrario, o impulsiona a mais

movimento. Aonde quer chegar? Talvez nao queira.

Embora de vez em quando ele tenha que fazer uma pausa para
descansar, ¢ pode mesmo voltar repetidamente ao mesmo lugar para
fazé-lo, cada pausa ¢ um momento de tensio que — como segurar a
respiragdo — se torna cada vez mais intenso e menos sustentavel quanto
mais tempo dura. Na verdade, o peregrino nio tem destino final, pois
onde quer que esteja, e enquanto sua vida perdure, ha algum outro lugar
aonde pode ir. AINGOLD, 2015, p. 221).

Pensando no movimento dos peregrinos, Tim Ingold (2015) chama aten¢ao para o
fato de que este ¢ feito ao longo do caminho e nao sobre ele. O contato desses que andam 7o
espaco ¢ substancialmente diferente daqueles que passam sobre ele. O andarilho, uma das
expressoes do peregrino em sentido amplo, experiencia sua vida nao deslizando sobre as
superficies, mas, fundamentalmente, penetra no espago, nas suas fissuras. Suas trajetorias
nao marcam pontos, e sim uma linha que, embora tortuosa, ¢ constante. Um pequeno fio

que rasura o espacgo.

A malha, entendida como uma textura de fios entrelagados, como sugere Ingold
(2015), ¢ resultado de trajetérias individuais que se entrecruzam umas as outras.
Entramadas, essas trajetorias ocorrem necessariamente no espaco — apesar da objecao de
Ingold a esse conceito - e nele deixam suas marcas, a0 passo que por ele também sio
marcadas. “Para o peregtino [..] o mundo nio ¢é apresentado como uma superficie a ser
atravessada. Em seu movimento ele costura caminhos por este mundo, ao invés de

atravessa-lo de um ponto a outro.” (INGOLD, 2015, p. 223).

19 Para aprofundamento no tema, ver Foucault (2014 [1975]).

GEOGRAFIAS E(M) ARTES: dislogos e afetactes mituos



Pagina | 64

Pensamos, com base nas contribui¢coes de Ingold (2015), que existe uma
indissociabilidade entre 0 movimento e o conhecimento. Os andarilhos, assim como todos
nés, caminham e geram conhecimento no tragado de suas linhas, nos fios que formam a
malha. Nao precisam chegar a lugar nenhum para conhecer, até porque nunca chegario,
mas, fundamentalmente, conhecem no caminhar e caminham para se conhecer. O

caminho, ao longo do qual se vive, esta sempre em frente, no horizonte.

Outra possibilidade para pensar o movimento é apontada por Massey (2013) com a
ideia de multiplicidade de trajetérias, na qual defende outras imaginagdes espaciais. Ao
considerar o espago como produto de inter-relagoes, argumenta que ele deve estar baseado
na existéncia da pluralidade. A coexisténcia de multiplas trajetorias resulta em um espago
igualmente maultiplo. Esse reconhecimento implica, segundo a autora, que as imaginagoes e
os significados do espago também sejam mdltiplos. “Talvez pudéssemos imaginar o espag¢o

como uma simultaneidade de estérias-até-agora.” (MASSEY, 2013, p. 29).

Pensamos que o argumento de Massey se aproxima da ideia de malha, elaborada
por Ingold. Para ambos, o espago esta por fazer-se, por costurar-se, sempre inacabado.
Julgamos que essas nogdes sao extremamente uteis para se pensar o deslocamento
continuo dos andarilhos. Sim, voltemos a eles. Esses sujeitos em movimento, com suas
multiplas trajetérias ou com suas linhas entramadas formando malhas, exemplificam a
multiplicidade e a abertura que contém o espago. Suas errancias, seus devires, demonstram,
cotidianamente, a indissociabilidade entre espago e tempo. Nao s6 eles, mas todos nos
“estamos vivos porque estamos en movimiento”, como celebrou o conhecido cantor uruguaio Jorge

Drexler (2017).

Augé (2010), em sua defesa por uma antropologia da mobilidade, argumenta que as
grandes concepgoes da arquitetura urbana da década de 1960 estavam apegadas a ilusio da
Cidade Radiosa, que correspondia a um modo de vida sedentario, onde todos os recursos
estavam a mao. Quando a realidade ja impunha um movimento intenso, o pensamento
arquitetonico dominante da época ainda estava assentado em um ideal autocentrado e
enraizado. Nao a toa, os suburbios de Paris, onde esse modelo foi amplamente adotado,
tornaram-se moradas caracteristicas de imigrantes e ndao de franceses. Quando os
comércios dos quais os imigrantes deveriam viver foram fechados, na crise dos anos 1970,
deixaram no local “uma espécie de contradicio espacial viva” (AUGE, 2010, p. 98), j4 que

impulsionou esses trabalhadores a deslocamentos cada vez maiores entre casa e trabalho.
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Nas décadas finais do século XX, com a reestruturagao produtiva do capital e,
depois, com o neoliberalismo tornado regra em quase todo o mundo, transformacdes
intensas ocorreram nos direitos sociais, na economia e, consequentemente, nas relagoes de
trabalho. Para imigrantes ou nao, o trabalho instavel, parcial, precario e competitivo passou
a abranger cada vez mais pessoas, removendo de seus pés o solo mais ou menos seguro de
outrora. A retirada das prote¢des sociais, a reducao dos salarios, e a automagao
promoveram o colapso do desemprego com consequéncias nas relagdes sociais mais
amplas.

A competitividade na dinamica atual da moderniza¢io leva a uma
precarizacio do emprego e ao desemprego, tendo como consequéncia o
surgimento de uma sociedade de trabalhadores sem trabalho, nao
integrados ¢ sem duvida nfio integrdveis como o pertencimento a uma
sociedade que forma um todo de elementos interdependentes.
Dificilmente podem ser considerados pelo que sdo, pois sua qualificagio

¢ negativa. INASCIMENTO; JUSTO, 2000, p. 531).

No plano coletivo ou individual, o desemprego pode operar como demonstragao da
incapacidade de se adequar as dinamicas sempre em mutagdo do capitalismo.
Impossibilitados de concorrer em um mercado de trabalho cada vez mais seletivo, muitos
sao impulsionados para a marginalizacio. Estar a margem das estruturas sociais, como o
emprego ou a familia, parece figurar entre as principais causas que impulsionam sujeitos a
errancia e a desfiliacao social. Grande parte das pesquisas no campo da Psicologia Social
sobre o tema apontam uma combinagdo de fatores capazes de provocar traumas e rupturas,
e motivar a desercao (NASCIMENTO; JUSTO, 2000; PERES, 2001; NASCIMENTO, 2008;
JUSTO, 2011).

No filme em tela, as motivacbes estdo ocultas, talvez imaginadas pelos
espectadores, mas nao explicitadas. Por outro lado, o cotidiano dos andarilhos esta a
mostra de maneira dura e incomoda. Vivendo em espaco e tempo indefinidos, esses
errantes experienciam o espago “por dentro”, mesmo que as rupturas sejam mais
frequentes que os prolongamentos. Seus desenraizamentos nao os tornam a-espaciais, ao
contrario, os fazem viver o espaco. Objetivando estar em itinerancia, se preocupam mais

em caminhar do que em chegar e, assim, mantém o “espago aberto”.

Desapego, Errancia e Delirio

Um senhor idoso de caminhar vagaroso se aproxima de uma improvisada barbearia
na beira da estrada. Seus cabelos brancos contrastam com a pele negra. Em um ponto

coberto, do lado de fora, ele se senta, talvez para retomar o foélego. Cruza as pernas,
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sussurra algumas poucas palavras enquanto se prepara para seguir a andan¢a. Em outro
ponto, no acostamento, um homem também negro empurra um pesado carrinho que
parece caber a vida. F a sua casa itinerante, montada sempre quando finda o dia. Mais
adiante, outro sujeito, dessa vez branco, se preocupa em tirar sons com o balango da
cobertura quebrada de um posto de gasolina. Cola o ouvido na estrutura metalica e escuta o
rangido provocado pelo vai e vem. Parece satisfeito. Quem sio eles? Por que estdo na

estrada? Nao sabemos, imaginamos apenas.

Os andarilhos de estrada sdo sujeitos que radicalizam a errancia e rompem com 0s
lagcos de fixagiao social aos quais pertenciam. Caracterizam-se pela continua movimentagao
a pé pelas estradas, sem rumo certo e sem objetivos definidos. Geralmente vivem da
mendicancia ou realizam trabalhos esporadicos que lhes garantam minimamente a
sustentacao. Proposital ou ndo, essa radical mobilidade vem acompanhada de miséria,
soliddo, inseguranca e tudo mais que as vidas normalizadas no sedentarismo e nas
instituicées sociais prometem minimizar. As vezes, esse tipo de errancia é fruto da decisio
do sujeito de fugir de sentimentos e traumas de algum modo relacionados com a fixagio.
Em outras, é resultante da pobreza extrema e da consequente marginalizacido social.

Todavia, nao sao raras as vezes em que esses fatores agem de modo combinado.

Nascimento, Justo e Franca (2009) diferenciam os andarilhos de estrada de outros
tipos de errancia marcantes do nosso tempo. Enquanto esses tendem ao deslocamento
constante feito a pé pelas estradas, os itinerantes sio conhecidos por viajarem de o6nibus,
geralmente utilizando passes concedidos pelas prefeituras ou institui¢oes de caridade. Ja os
mendigos habitam a cidade e geralmente nelas permanecem por varios anos. Por fim, os
trecheiros, que embora percorram os trajetos também a pé, geralmente mantém contatos
com institui¢des sociais, principalmente casas de passagem ou os conhecidos abrigos. O
limite entre o andarilho e o trecheiro ¢ ténue, sendo demarcado pelo contato, ainda que

esporadico, a essas instituigoes.

Assumir-se como um “trecheiro” ou “andarilho”, portanto, é assumir-se
em movimento, em trinsito, sem um teto fixo, sem amigos, sem
trabalho, sem relagGes afetivas fixas e assim por diante. Se for possivel
falar em identidade no “‘trecheiro” ou “andarilho”, essa seria com o
transito. Esse é o unico elemento em comum, “estavel” na rotina de
vida, que o acompanha continuamente, como também ¢é o unico
elemento comum ao “grupo”, ou seja, é por ele que trecheiros e
andarilhos se reconhecem mutuamente. (JUSTO, 2011, p. 100).

Os sujeitos-personagens do filme em analise sio caracteristicos andarilhos,

semelhantes aqueles frequentemente vistos por nés das janelas dos 6nibus ou dos carros
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que nos levam em maior conforto e rapidez. Por viverem em deambulagiao solitaria,
limitam seus contatos a poucos encontros, geralmente com outros andarilhos.
Relacionamentos de amizade ou amorosos sio ainda mais remotos. “Os relacionamentos,
em sua maioria, sao dispersos, fragmentados, imprevisiveis e impregnados de sentimento
de desconfianga”, aponta Justo (2011, p. 103). Nesse sentido, ¢ ilustrativo que, no filme, o
unico didlogo ocorra entre dois andarilhos que, sozinhos, transitam pelas estradas na

companhia de seus proprios medos e desejos.

Segundo Justo (1998), predomina na vida errante o estreitamento da sociabilidade e
o enfraquecimento dos relacionamentos interpessoais. Apesar do isolamento social, parte
dos andarilhos mantém algum tipo de vinculo com os familiares e desejos de retorno a vida
sedentaria. Para outros, o sedentarismo limita a liberdade, e a vida fora do trecho pode ser
insuportavel. Para esses, embora a errancia traga também a extrema vulnerabilidade,
marginalizagdo e soliddo, a liberdade adquirida no modo de vida andarilho nio merece ser
trocada por protecdao, seguranca social, e pelo sedentarismo, muitas vezes causador de
sofrimento ainda maior. Nesses casos, o desapego material ou imaterial, assume forca
maior e parece compensar 0 O0nus que a errancia traz junto com o boénus da liberdade,

ainda que limitada.

Sdo quase exclusivamente homens e o modo de vida errante se associa fortemente
2o sexo masculino e as caracteristicas hegemonicamente normatizadas como masculinas,
tais como coragem e desprendimento. As poucas mulheres andarilhas geralmente acabam
por se associar aos homens em troca de prote¢io. Entretanto, Silva e Justo (2020)
analisaram o caso de mulheres trecheiras, constatando que elas adentraram em espacos de
circulagio como possibilidades de vida e de novos recomecos. Nesses casos, a errancia
assume um carater ainda mais transgressot, ja que, além de romperem com o ideal de vida
sedentaria, o fazem também com relacao aos papéis socialmente delegados a elas, como o

casamento, a vida doméstica e a maternidade.

No filme, um andarilho empurra um carrinho cheio de coisas; outro carrega sua
bagagem em um grande saco; outro, ainda, quase nada leva além das roupas vestidas e do
proprio corpo apoiado em um pedago de pau. Sio todos errantes, vivem no deslocamento,
no trecho, como dizem. Levam pouco ou nada na errancia, mas atribuem significados
diferentes as coisas que carregam. O fato é que esse modo de vida ndo permite carregar
muitos objetos. Os que carregam devem ser extremamente importantes. Para alguns, uma
lona ¢é essencial para se proteger da chuva; para outros, uma coberta para se proteger do

frio; ja outros dispensam tudo.
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O caminho é marcado de imprevisibilidades, e estar preparado para elas pode ser
fundamental. Por isso, alguns objetos adquirem usos diversificados, além de marcarem as
formas de interagdo com o espago e com outras pessoas. A lona, por exemplo, pode ser
mala, cama, coberta ou telhado; a panela — comumente chamada de cascuda - pode ser
prato, copo, e até mesmo, panela em algumas poucas ocasides; O saco — também
conhecido como galo de briga ou gogd da ema — transporta objetos e vira objetos:
travesseiro e assento. Enfim, os usos sido variados e o que importa é poder carregar. Para
uns, que carregam qualquer sucata, documentos pessoais podem ser pesados fardos,
enquanto para a maioria, a esses papéis se soma um cobertor, umas poucas roupas, uma
garrafa de agua, ou de cachaca, e alguns poucos utensilios. Nada mais. Esses objetos sao
funcionalizados para atenderem suas necessidades. Ingold (2015, p. 239), inclusive lembra:

“na verdade, ‘prosseguir’ pode envolver uma boa medida de improvisagao criativa”.

Com pouco ou quase nada, o fato comum ¢é que os andarilhos tém em eventos
psicoldgicos traumaticos e na pobreza as principais causas de suas errancias. De acordo
com Snow e Anderson (1998), assim como Peres (2001), o desemprego, graves conflitos
familiares, morte dos pais e desavencas conjugais sio as principais causas que levam os
sujeitos a abandonarem suas vidas sedentirias e a buscarem no nomadismo ou na
mendicancia outra forma de vida. “Tudo indica que, na maioria absoluta dos casos, ha uma

interacao dos diversos fatores que concorrem para a deser¢ao.” (PERES, 2001, p. 69).

Operando conjuntamente, esses fatores podem dificultar ou impossibilitar a
permanéncia em um local fixo e, por isso, muitos se transformam em noémades, seja por
impossibilidade de ter uma vida sedentaria com todos os custos que isso implica, seja por
escolha de viver a liberdade em constante itinerancia, assumindo, também, os riscos
trazidos com ela. Isso implica em conviver, na maioria das vezes, compulsoriamente com
0s perigos e com as caréncias materiais e imateriais que marcam a errancia. Viver no trecho
pode significar a fuga da disciplina ou do controle frequente, mas também miséria,

desamparo e solidao.

Em resposta e em defesa as caréncias e aos perigos, os andarilhos desenvolvem
estratégias de sobrevivéncia, a exemplo do trabalho temporario em fazendas ou postos de
gasolina, da coleta e venda de materiais reciclaveis, ou da mendicancia. Aprendem que s
podem ter o que conseguem carregar € que, por isso, precisam escolher muito bem os seus
pertences. Muitas vezes, buscam no 4alcool a forma de superar a timidez para pedir ou a
fuga dos eventos traumaticos vivenciados antes ou durante a errincia. . comum que o

consumo de alcool faga parte da rotina desses sujeitos antes mesmo da vida nomade.
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Com certa frequéncia, as pesquisas sobre a errancia contemporanea constatam o
uso abusivo do alcool entre os andarilhos. De acordo com Nascimento e Justo (2000), o
uso do dlcool ¢ atribuido, pelos préprios sujeitos, a necessidade de esquecer os problemas,
de dar maior encorajamento e apaziguar conflitos remanescentes em geral, com destaque a
infidelidade conjugal. Alonso-Fernandez (1991) apresenta alguns tragos comuns em
alcoolistas que podem ser visualizados nos errantes contemporaneos: vivéncia da solidao,

desesperanga e a imposi¢io de um presente andonimo e passivo.

Segundo Justo e Nascimento (2005), a exposi¢io prolongada ao isolamento,
desassisténcia, solidao e desamparo contribuem para a manifestagao de persecutoriedade e
pensamentos delirantes de si e do mundo. Além disso, o consumo abusivo de alcool
durante muitos anos pode contribuir para que os delirios acompanhem os andarilhos com
certa frequéncia. O delirio ou transtorno delirante se refere, de maneira simplificada, a
alteracdo do conteudo do pensamento baseado em caminhos associativos e relacionais
sustentados em leis e principios do raciocinio hegemonico. Portanto, o delirio ocorre fora
de um eixo organizador de ideias, representagoes, intuicoes e percep¢oes hegemonicamente
reconhecidas. Nos andarilhos, os delirios sao comumente interpretados como reacoes e
defesas do inconsciente frente ao quadro de pobreza material e ao sofrimento psicologico

que muitos experienciam.

O filme em questao se inicia com a cena de um dos sujeitos-personagens, a beira de
uma estrada, acendendo um cigarro depois de olhar fixamente a lente da camera e, por
extensio, o espectador. Em seguida, a sua convicta intepreta¢ao do que seria Jesus Cristo e
a Santissima Trindade ocupa a cena. Terra e céu, corpo e espirito, vida e morte, sanidade e
loucura sao pares opostos tematizados por sua analise. Questdes amplas que
frequentemente aparecem nas falas dos andarilhos que deliram. Mostrar-se entendido de
questdes maiores, ser portador de mensagens divinas e até mesmo enviados legitimos de
algum deus, pode estar associado a compensagdo inconsciente para as condi¢oes de
pobreza extrema e dos conflitos emocionais ocorridos e que ocorrem na vida dos

andarilhos.

Assim como a sua vida material parece nao estar orientada para objetivos e planos,
com rotina e previsibilidade, seu estado psicolégico também parece assumir um carater
erratico, no sentido de errancia, com auséncia de um eixo central organizador, as vezes com
os limites entre o real e o imaginario borrados. Sobre isso, Justo e Nascimento (2005, p.

179) explicam:
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Parece viver, efetivamente, essa condicao de fluidez e errancia tanto no
plano externo como no interno. Nio erra apenas no plano geografico,
mas através do delirio, erra no plano psicolégico exatamente por niao
possibilitat o conhecimento e o consequente questionamento de suas
crengas pelos outros, o que seria inevitivel em relacionamentos intensos
e préximos. O psicético e o andarilho talvez se refugiem em suas ideias e
delirios para manterem, com a soliddo, a sua crenga.

Na tnica cena que expoe o contato entre dois andarilhos, um deles intercala ideias
nebulosas e lucidas, a exemplo da compreensio de que alguns pafses desenvolvidos detém
o poder mundial. O dialogo entre eles ¢ uma 6tima representacao das diferengas no interior
do grupo, e podem servir de espelhamento da realidade atual. Crenca e descrenga,
confianc¢a e desconfianga, resignacao e revolta. Refugiar-se em si mesmo e em suas ideias
pode significar defesa ante o perigo e ante a tentativa frustrada de entender tudo. A
condi¢do de mobilidade permanente desses sujeitos promove transformagcées no plano
psicossocial que se revelam consciente ou inconscientemente. O afastamento de
referenciais fixos e o distanciamento da vida sedentiria podem impulsionar a
“desestabilizagao total de seu Eu lancando-o na errancia psiquica tipica dos estados

psicoticos.” (JUSTO; NASCIMENTO, 2005, p. 1806).

Por outro lado, assim como verificado no filme Estamira (2005), nao deixam de ser
impressionantes os claros znsights sobre o mundo e suas contradi¢gdes. Talvez porque suas
vidas experimentem a precariedade de forma extremada, seus pensamentos, palavras e
gestos desabrochem sem a autocensura e as modulagoes tao frequentes nas sociedades de
controle (DELEUZE, 1992). Também por esse motivo, o filme Andarilho mereca a nossa
atengao. Observar o Outro em suas errancias pode contribuir para a reflexao do Eu e suas
multiplas e complexas interagdes com o mundo. Verbalizada ou nio, a linguagem dos

andarilhos mostra algo de nos e, quica, espelhe a nossa vida.

Conclusio

Buscamos, na aproximacio entre Geografia e Cinema, especificamente com o filme
Andarilho, interlocugdes possiveis para uma leitura do espaco e da mobilidade, a partir do
caso dos sujeitos andarilhos que vivem em constante deslocamento pelas margens das
estradas. No filme, os sujeitos-personagens andam para viver. Ao que parece, objetivam se
manter no caminho sempre e niao buscam chegar a lugar nenhum em definitivo.
Experienciam o espago de maneira peculiar, ja que a vida deles ¢ feita ao caminhar no

espago, por “dentro” dele.
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De autoria do cineasta e artista plastico Cao Guimaraes, Andarilho incomoda aos
apressados. Compassadamente, assim como os passos dos sujeitos-personagens, o filme
acompanha a perambulagao, as paradas e os delirios desses fazedores de espago a céu
aberto. O diretor renuncia a conceitos e argumentos de académicos, bastante comuns em
documentarios, e apenas observa e nos faz observar. De dia ou de noite, na lama ou no

asfalto, de perto ou de longe, Cao, com sua lente, faz o estranho tornar-se familiar.

Centramos nossa analise nos espagos, nos transitos e nas vidas dos sujeitos
andarilhos de estrada. Em um primeiro momento, buscamos, nas contribuicbes da
Geografia e da Antropologia, possibilidades para outras imagina¢Ses espaciais, tendo o
movimento como marca fundamental. Considerando o espaco como produto de inter-
relagoes, argumentamos que as trajetorias, enquanto fios que formam uma malha, deixam
marcas e sio marcadas por ele. Em um segundo momento, amparados pela contribui¢iao da
Psicologia Social, apresentamos explicagoes acerca dos fatores subjacentes ao fenomeno da

errancia, demonstrando a inter-relagio entre eles.

Por fim, argumentamos que os andarilhos de estrada, tal como mostrados no filme,
radicalizaram a errancia e romperam, de maneira forcada ou voluntaria, com os ideais do
sedentarismo que guiam a vida moderna. Esses sujeitos abrem caminhos ao relento e
aprendem, na pratica, que caminhar sempre é melhor do que chegar logo. Caminhando,
quase sempre a sos, costuram os fios de suas malhas sempre inacabadas, assim como estao

inacabados o espago, o tempo e a vida.

Referéncias

ALONSO-FERNANDEYZ, Francisco. A personalidade prealcoolica. Temas, n. 21, p. 19 -
30, 1991.

ANDARILHO. Direcao: Cao Guimaries. Producao: Beto Magalhaes. [s. /]: Cinco em
ponto, 2006. Online. (80 min.), son., color., 35 mm. Disponivel em: Andarilho (2006) - Caio
Guimaraes - YouTube. Acesso em: 12 maio de 2021.

AUGE, Marc. Por uma antropologia da mobilidade. Sio Paulo: Editora UNESP, 2010.

COUTO, Mia. Um rio chamado tempo, uma casa chamada terra. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 2003.

DELEUZE, Gilles. Sobre a sociedade de controle. In: DELEUZE, Gilles. Conversagdes,
1972-1990. Sio Paulo: Ed. 34, 1992, p. 219-226.

ESTAMIRA. Diregao: Marcos Prado. Producao: José Padilha. [s. Z]: Europa Filmes, 2005.
Online. (121 min.), son., color., 35 mm. Disponivel em: Estamira (official documentary film)
- YouTube. Acesso em 10 de jun. de 2021.

GEOGRAFIAS E(M) ARTES: dislogos e afetactes mituos



Pagina |92

FOUCAULT, Michel. O corpo utdpico, as heterotopias. Sao Paulo: N-1 Edig¢bes, 2013.

FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisao. 42. ed. Petrépolis: Vozes,
2014.

INGOLD, Tim. Estar vivo: ensaios sobre movimento, conhecimento e descrigao.
Petropolis: Vozes, 2015.

JUSTO, José Sterza. Errancia e errantes: um estudo sobre os andarilhos de estrada. In:
JUSTO, José Sterza; SAGAWA, Roberto Yutaka (Orgs.). Rumos do saber psicolégico.
Sao Paulo: Arte & Ciéncia, 1998, p. 125-139.

JUSTO, José Sterza. Andarilhos e trecheiros: errancia e nomadismo na
contemporaneidade. Maringa: EDUEM, 2011.

JUSTO, José Sterza; NASCIMENTO, FEuripedes Costa do. Errancia e Delirio em
Andarilhos de Estrada. Psicologia: Reflexao e Critica, v. 18, n. 2, 177 - 187, 2005.

MASSEY, Doreen. Pelo Espago: uma nova politica da espacialidade. 4. ed. Rio de Janeiro:
Bertrand Brasil, 2013.

MOVIMIENTO. Compositor e intérprete: Jorge Drexler. In: Salvavidas del hielo. Intérprete:
Jorge Drexler. Madrid: Warner Music Spain, 2017.

NA NATUREZA SELVAGEM. Direcao: Sean Penn. Produc¢io: Sean Penn, Art Linson e
Bill Pohlad. [s. L.]: Rever Road Entertainment e Square One C.1.H. Linson Film, 2007. DVD. (148
min.), son., color., 35 mm.

NASCIMENTO, Euripedes Costa do. Nomadismos contemporineos: um estudo sobre
errantes trecheiros. Sio Paulo: Editora UNESP, 2008.

NASCIMENTO, Euripedes Costa do; JUSTO, José Sterza. Vidas Errantes e Alcoolismo:
uma questao social. Psicologia: Reflexio e Critica, v. 13, n. 3, p. 529-538, 2000.

NASCIMENTO, Euripedes Costa do; JUSTO, José Sterza; FRANCA, Sonia Aparecida
Moreira. Errancia e normalizacio social: um estudo sobre andarilhos de estrada.
Psicologia em Estudo, v. 15, n. 4, p. 641-648, 2009.

NOMADLAND. Dire¢iao: Chloé Zhao. Producao: Frances McDormand, Mollye Asher e
Chloé Zhao. [s. L]: Highwayman Films Hear e Say Productions Cor Cordium Productions, 2020. Blu-
ray. (108 min.), son., color., 35 mm.

PERES, Rodrigo Sanches. Andarilhos de estrada: estudo das motivagoes e da vivéncia das
injungodes caracteristicas da errancia. Psico-UFS, v. 6, n. 1, p. 67-75, 2001.

QUE TAN LEJOS. Direcao: Tania Hermida. Producao: Mary Palacios, Gervasio Iglesias e
Tania Hermida. [s. /]: Ecuador para Largo y La Zanfofia, 2006. DVD. (93 min.), son.,
color., 35 mm.

SILVA, Luciana Codognoto da Silva; JUSTO, José Sterza. Errancia e nomadismo
feminino: o caso de duas mulheres trecheiras. Psicologia e Sociedade, n. 32, p. 1-14,
2020.

SNOW, David; ANDERSON, Leon. Desafortunados: um estudo sobre o povo da rua.
Petrépolis: Vozes, 1998.

GEOGRAFIAS E(M) ARTES: dislogos e afetactes mituos



péq’ra l93

PELA LENTE DA FOTOGRAFIA, O ESPACO FITADO

Jodo Carlos Nunes Ibanhez

Introducgao

As proposi¢oes contidas neste texto surgiram a partir de discussoes suscitadas pela
disciplina “T6picos Especiais I1I: Imagens, geografias e educagao” oferecida no primeiro
semestre de 2021 pelo Programa de Pés-graduacao em Geografia da Universidade Federal
da Grande Dourados (UFGD) em parceria com outros programas de pés-graduagio em
Geografia e Educacio™ e contou com a participagio de professores convidados, membros

da Rede Internacional de Pesquisa “Imagens, geografias e educacio™.

A disciplina propiciou a discussao sobre as imagens e as linguagens que lhes dao
origem e sustentacdo, considerando que a dimensio pedagogica inerente a estas imagens
atua nos processos de subjetivacdo e no pensamento acerca do espago geografico. Dentre

as linguagens trabalhadas, fui motivado a refletir sobre as imagens fotograficas.

Em uma das aulas, uma das professoras ministrantes, disse que numa atividade de
estagio curricular do curso de licenciatura em Geografia, pediu aos estudantes para que
fotografassem as escolas, mas a maioria focava apenas a fachada do prédio. E apenas a
fachada do prédio a representagao das infinitas relagdes do espago escola? Partindo disso,
coloco como problematica: o espago do meu cotidiano também ¢ uma histéria para
petrceber o mundo? Como a delimitacdo de um enquadramento registrado em uma imagem

fotografica me afefa e é motor para captar uma geografia que vejo e sinto?

Wenceslao Machado de Oliveira Jr. nos ajuda a refletir sobre esta problematica ao

afirmar que:

[...] partilhar o sensivel seria, a um s6 tempo, a realizacdo de recortes de
partes do real e sua distribuicdo para somente uma parte de nos,
partilhando o comum de maneira diferenciada, fazendo com que o
mundo sensivel a que temos acesso seja distinto entre as pessoas.

(OLIVEIRA JR., 2019, p. 4).

20 A parceria envolveu o Programa de Pés-Graduagdo em Geografia da Universidade Federal do Espirito
Santo (UFES) e os Programas de Pés-Graduagio em Educa¢io da Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP) e da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC).

21 Para mais informagdes sobte a refetida rede, ver https://www.geoimagens.net/.
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Com base nos dizeres do autor, nosso intuito ¢é realizar recortes de parte do real,
percebendo o espago geografico sob a nossa propria otica, que tem uma maneira Gnica de
enxergar o mundo porque ¢ diferenciada. Isso corrobora com a nova filosofia e politica
espacial que propoe Dooren Massey:

(-..) para que haja histérias multiplas, co-existentes, deve existir espago.
Em outras palavras: o pleno entendimento da espacialidade envolve o
reconhecimento de que ha mais de uma estoéria se passando no mundo e

que essas estorias tém, pelo menos, uma relativa autonomia. (MASSEY,
2014, p. 15).

Nossas ideias estio fundamentadas em Massey, na medida em que a autora
demonstra que a nova politica espacial reconhece que o mundo tem histérias maltiplas se

passando e elas tém uma certa autonomia e visido do préprio mundo.

Para empreender esse pequeno programa de didlogo com a imagem fotografica,
dividimos este texto em trés momentos. Faremos um debate sobre as potencialidades das
imagens fotograficas em ambito geografico educacional e cientifico. Em seguida,
improvisaremos o exercicio de enumerar alguns dos elementos participantes do espago em
uma imagem por noés captada. Em ultimo momento, dialogaremos com a fotografia para

criar uma linguagem “filosofica” refletindo sobre o lugar do qual somos participantes.

As poténcias da fotografia para a Geografia

De certa maneira, as imagens captadas pelo foco da camera fotografica sempre
foram um instrumental bastante potente para a Geografia cientifica na exploragao dos
territorios. Aprendemos isso nos cursos de graduacao, talvez inconscientemente. O fato é
que, no ambiente académico-cientifico, a Geografia nunca deixou de utilizar as fotografias,
mas ela se faz potente também e de extrema importancia no ambiente educacional como

nos mostram muitos pesquisadores.

De maneira geral, no entanto, as fotografias que povoam os materiais e
petcursos escolates possuem um objetivo bem especifico: ilustrar/mostrar
um determinado fato ou elemento ou fenémeno geografico de maneira
realista, de modo a amparar e auxiliar o professor a ensinar um contetido
curricular especifico. (OLIVEIRA JR., 2019, p. 3).

A citagdo acima vem demonstrar a importancia da imagem fotografica de maneira
objetiva, porque as fotografias sdo “armas” pedagogicas que auxiliam os professores de
Geogratia no momento do contato com os alunos e suas pertinentes elucidagoes. Os livros
didaticos de nossa especifica area, trazem em seus conteudos textos demonstrativos e fotos

que ilustram os elementos e fendmenos geograficos. Tais fotografias ganham destaque
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porque sao situagdes legitimas e amparam o professor no momento de trocas de

conhecimentos com os alunos.

A imagem fotografica sempre foi um suporte nao sé para Geografia, mas também
para institui¢oes militares de todo mundo que utilizam os aparatos da tecnologia e o saber
da propria ciéncia para seus programas. O avango da tecnologia ao longo do tempo, o
poderio de alcance, melhoramento de tomadas, tratamentos de imagens na prépria camara
e outras muitas situagdes, ampliou o uso da fotografia por outros setores da vida em suas
multiplas finalidades, deixando de ser exclusividade da ciéncia e das forgas armadas. A
pesquisadora Verénica Hollman contribui com esta reflexdo, ao trazer afirmagoes sobre a

ampla utilidade das imagens fotograficas e sua evolugao.

Hoy contamos con imdgenes tomadas desde un rango de altitudes cada vez mds
amplio, que ademas brindan una cobertura espacial mds extensa, frecuente y en
rangos del espectro electromagnético no detectados por el ojo humano (Cosgrove y Fox,
2010). Por otra parte, el uso de las fotografias aéreas y las imdgenes obtenidas con
otros dispositivos dejd de ser exclusivo de las pricticas militares y se ha extendido a
actividades tan diversas como la investigacion, la planificacion, el diseito, la publicidad
y el arte. Podriamos entender que este desarrollo técnico y la ampliacion del
conocimiento necesario para el uso de este género de fotografia constituyen indicios de la
supresion de los obstdaculos en la aproximacion visual a lo espacial. (HOLLMAN,
2020, p. 51).

Um desses progressos, proporcionado pelos avangos técnicos, ¢ o de poder
enxergar o que a visao humana nido ¢é capaz, porque ¢ possivel se captar faixas espectrais
“ocultas”. Ha uma maior ampliagdo da cobertura de areas extensas e isso pode ser
entendido, de forma sintetizada, como a eliminagao dos muitos obstaculos na abordagem

visual do espacial, segundo a autora.

A fotografia nos da possibilidade, no momento que somos afetados (atravessados) por
ela, de conhecer lugares que nao somos capazes de experimentar com o corpo, a partir de
imagens do cotidiano ou com algum apelo turistico. A poténcia da imagem fotografica esta
no papel de ela dar uma “opinido” sobre os lugares conforme sua posi¢ao de tomada, o
ponto de vista escolhido pelo sujeito que agencia a camera. Esse ponto de vista é capaz de
afetar a maneira como concebemos os lugares, como imaginamos outras realidades

distantes de nds.

Ao sermos atravessados pelas fotografias presentes no cotidiano,
inventamos modos de aprender e conhecer sobre os lugares do mundo
que ndo podemos ver ou experimentar com nossos proprios corpos. As
fotografias sio capazes de criar verdades e realidades sobre os lugares, de
participar da  construcdo de nossa imaginacio do mundo
contemporaneo, e, portanto, interferirem na maneira como pensamos o
espaco. (DESIDERIO, 2018, p. 9).
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Ha outras forgas que operam em noés quando nos debrugamos sobre as imagens
fotograficas; uma delas é o fato de nos ensinarem sempre sobre algo; e a outra é o ¢feito que
causa em nos. Isso pode ser pensando de maneira dicotomica, o corpo humano e a
fotografia e um entre, como forma de mediacdo e propagacio dessa polarizacio, surgindo

outras situagoes como sugere Oliveira Jr. (2019, p. 11. Grifo nosso):

Se um dos poderes das imagens é o fato de que elas nos educam a olha-
las, outras forcas e poderes também atuam em nosso olhar em cada
contexto em que estejam copresentes corpos humanos e imagens. F
nesse sentido que podemos dizer que cada imagem abre um entre cada
um de nods e ela, e esse entre ¢ povoado de uma tropa de outras imagens
—composta nio de quaisquer outras imagens, mas daquelas que a
primeira imagem fez emergir de nossas memorias pessoais, de nossas
relacbes com o sensivel que nos circunda e nos afeta, sem que,
necessariamente, percebamos isso.

Apoiado em Fernand Deligny, o autor nos da a ideia de uma tropa de outras
imagens, que sao as forcas (poder) que atuam em nds quando a equivaléncia dicotomica
entre o meu corpo e a imagem fotografica é posta em exercicio. Essa tropa de imagens
surge como efeito de visualizacio e val nos remeter a outras imagens, que sao uma espécie

de /igadura com a imagem primaria.

Vimos, entao, que a imagem fotografica tem uma importancia em varios niveis para
Geogratia. No ambito educacional, ela serve para demonstrar uma realidade ou um
elemento geografico e auxilia os professores no momento de troca de saberes; ja no ramo
cientifico, amplia a cobertura espacial, porque a tecnologia, de um modo geral, avancou. De
uma maneira mais despretensiosa, mas podendo participar do modo cientifico e escolar, a
fotografia age em noés e nos leva a outras imagens que fazem conexdo com a imagem

“matriz”.

Em vista disso, em nosso segundo movimento de escrita, faremos um exercicio de
capturar um enquadramento préximo a nés para demonstrar o nosso ponto de vista sobre
o mundo, um mundo que ¢ “achegado” a realidade em que vivemos. A propédsito desse
produto fotografico, faremos o exercicio de sentir a imagem e teotizar o espago sobre os

elementos que participam da tomada do enquadramento.
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Elementos do espago na/com e a partir da fotografia

E também desse funcionamento em tropa que uma imagem agencia
poder para configurar um certo territorio, pois uma ela nio aciona
qualquer outra. Ao contririo, uma imagem aciona exclusiva ou
principalmente aquelas outras que fazem tropa com ela em cada recorte
de nossa cultura. (OLIVEIRA JR., 2019, p. 7).

Neste momento do texto colocamos em pratica o exercicio de capturar e criar
didlogos com a fotografia. De forma sintética, na se¢ao anterior vimos a importancia das
imagens como um todo para a Geografia. Agora, neste segundo movimento da escrita, o
desafio ¢, como lidamos com um produto fotografico controlado por nés mesmos, e como
ele pode colaborar para pensar o espago geografico capturando muitos elementos

participantes da paisagem que nos levam a outras imagenszz.

Ana Maria H. Preve, em um experimento geografico realizado com pessoas que
habitavam um hospital psiquiatrico, partindo da confecgao de “desenho-mapa do lugar
onde se vive”, almejou que essas pessoas pudessem fazer comparagoes geograficas porque
o desenho sobre um lugar aproxima e auxilia a compreender as divisdes politicas do
espaco. A pesquisadora coloca duas perguntas chaves que direcionam para o cerne da
experimentagdao: “Como percebiam o lugar onde viviam? (...) Que imagem tinham do
mundo? (PREVE, 2020, p. 9). Essas duas questoes sao apropriadas, pois nos amparam
neste nosso ensaio: como eu percebo o lugar onde vivo e que imagem eu tenho do mundo

que me cerca?

Decidimos nao “ousar” muito, e deliberamos escolher um enquadramento que é
proximo a nds e que participa de nosso cotidiano. Mas esse “nio ousar”, nos levou a um
desafio grande porque capturamos um enquadramento que envolveu a intimidade e a

geografia, geralmente, nao se atenta a particularidade do abrigo intimo.

O enquadramento escolhido ¢ a janela da minha casa, que fica situada numa regiao

. 23 A . .
rural do extremo oeste do Brasil™. A preferéncia se deu justamente para tentar responder a
pergunta: “qual é a imagem que eu tenho do mundo?” Ao acordar pela manha é essa a

imagem que tenho do mundo®™ (Figura 1).

22 Esse exercicio é como se fosse uma fotointerpretagao.

% Essa localizagdo poderia ser mais objetiva sendo apontada uma cidade, estado ou regio, ou mesmo um

uma coordenada mais exata, no entanto, o objetivo é como apreendemos o0 espago por meio da fotografia.

24 A anélise se dara mais com o olhar de quem é morador de uma localidade do que como um pesquisador
da Geografia que traz dados “refinados” de nomes cientificos da vegetacdo e coordenadas geograficas
precisas sobre um dado elemento no espaco ou a posicao exata.
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Fonte: Acervo do autor.

A minha fotografia se deu em posicionamento de dentro para fora, dando énfase em
enquadrar uma pequena por¢io da minha casa com a imensidio do externo. Nao ha
superacao da dicotomia utimidade e externalidade no registro da fotografia porque a janela
esteve fechada no momento de registro. Comecarei apreendendo os elementos do /i fora,

do mais longe para finalizar com os elementos do aqui dentro.

A propriedade esta situada no extremo oeste do pafs, o sujeito(e#) que opera a
maquina fotografica esta de costas para a Bolivia, entdo, o olhar esta direcionado para o

leste; é como se estivesse olhando para o interior do Brasil.

Ao fundo da imagem, de forma embagada, temos o Morro Comprido que é parte
integrante do macico do Urucum que tem sua extensao entre norte e sul. Exatamente atras

dele esta o Rio Paraguai que vem de noroeste e corre para sudoeste.

Temos alguns arbustos bem representativos na foto, que sio uma espécie invasora
que tem o nome popular de Arumita, originaria da América Central. A populacao local diz
que foram trazidas com o gado importado que se alimenta dela e espalhou suas sementes
por boa parte do Brasil por meio das fezes desses animais. Suas flores sio usadas na

industria de perfumaria.
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Bem perto a extremidade inferior da janela enxerga-se uma faixa branca que é uma
estrada em frente a minha propriedade. Essa estrada ndo tem nome e da acesso a outros
lotes vizinhos ao meu. Seu sentido esta de norte a sul. Ela divide o meu lote em duas

partes.

A primeira arvore perto da casa é chamada de castelo e é muito usada como
madeira para cercas, construgoes de galinheiros e outras estruturas. As aves adoram comer
os brotos de suas folhas. A segunda arvore que estia mais distante e a esquerda é chamada
de sucupira, que possui uma vagem. Muitas dessas arvores aguentam sete meses sem

chuvas e deixam suas folhas cairem para reterem agua; sao espécies tipicas do cerrado.

Podemos identificar trés cercas nessa imagem. A primeira, mais préxima do foco,
depois da primeira arvore, delimita uma pequena area de pastagem. As outras duas cercas

sao a demarcacao do lote, localizadas nas extremidades da estrada.

Ha uma carroga abandonada no centro do terreno. Mesmo que abandonada nessas
paragens, nos leva a perceber uma geografia nacional. O Brasil ¢ um pais que ainda utiliza
animais para transporte de cargas e pessoas, e esses veiculos de tragdo animal sempre nos

remetem a maus-tratos, desnutricio e escravidio de cavalos.

Fechando o lado de fora, (sem elencar todos elementos da foto, que nao ¢ nosso
objetivo), encontram-se quatro cordas na vertical que sio parte de um pequeno jardim

suspenso onde cultivo alguns cactos, margaridas e girassois.

Na intimidade do abrigo caseiro, temos as paredes, a janela, uma mesa com uma
luminaria, e um instrumento chamado charango. Esses elementos de dentro sio os que
participam de meu dia a dia, da minha geografia intima. Na mesa onde coloco meus livros e
meu computador, a luminaria é ligada quando é noite, e o charango é usado como

profissao e distragao.

Esse ultimo elemento do espago intimo, o charango, ¢ originario de Potosi, na
Bolivia. Sabe-se que antes da colonizagao espanhola nao se tinha por aqui instrumentos tao
complexos. Os espanhdis trouxeram o bandolim, e isso inspirou os povos originarios a
construirem um instrumento com a carapaga seca do tatu. Com cerca de 66 cm possui dez
cordas que sao afinadas em duplas. Amo tocar esse instrumento porque me faz lembrar a

minha ancestralidade: os povos originarios de toda a América se fazem presentes comigo.
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Observando o mundo com/pela fotografia: uma geografia particular

O plano principal da imagem fotografica é repartido em dois setores espaciais: a
casa, a intimidade do sujeito (eu), e a imensidao do externo, 1a fora, a imensidio do vasto.
A vidraga é olho que vé o exterior; os ventos penetram por ela quando aberta. A janela é

vetor de ligacdo entre interior e externalidade.

A imensidio esta a nossa disposi¢ao; o mundo ¢é praticamente nosso. Somos
senhores da vastiddo sem mesmo podermos toca-la. Somos possuidores disso tudo, mesmo
que outros sujeitos paguem tributos sobre uma propriedade, tenham suas terras
demarcadas por cercas e se declarem donos da natureza que nao tem dono; ela “espera” ser

sempre livre.

As cercas sao divisérias no espago, feitas pelos homens para demarcarem os seus
territorios, o perimetro de suas por¢des na superficie terrestre. E uma hipocrisia grande,
porque a0 mesmo tempo em que me declaro dono da vastidao incomensuravel da natureza,
tenho balizada por postes a minha por¢aozinha no mundo. Nada muito fora da natureza
humana de posse, mas é a luta pela terra. Foi a luta da minha familia por um cantinho no

mundo.

O vasto terreno do mundo convida o sujeito que se debruga a exploracao visual em
busca da imensidao, no mais longinquo que o olho humano possa enxergar. O olhar do
quarto intimo se projeta na imensidao, e a relacio que se dd com o sujeito ¢ de um espago
de espanto do desconhecido, mesmo que visualizando todas as manhas ao acordar. A
dicotomia fora e dentro se estabelece ambigua. Permanece um contraponto ambiental: a
imensidao iluminada (o 1a fora), versus o aposento a meia luz (o aqui dentro). Mas isso nao
impede que um pouco da luz solar penetre pela vidraca fechada e se “aconchegue” na mesa
de estudos, mostrando que aquela hora, a pequena luminaria nao ¢ necessiria com sua luz
artificial. A energia solar adentra na intimidade da protecao contra as intempéries da

externalidade, avisando que o dia ja comegou.

Da vidraca embacada damos de cara com a cadeia de morros. Através desse buraco
na parede que ¢é a transparéncia de vidro, pode-se fifar, mesmo que fixada na crosta
terrestre, a cordilheira que soa como liberdade a céu aberto. Essa cadeia de morros seduz
todo sonhador sedento por liberdade e em busca de paz na solidao de suas alturas. A cadeia

hesita penetrar em minha janela e eu tremulo dar de encontro com ela.
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Esse ¢ um pequeno pedago da minha intimidade, da minha geografia particular, que
participa da minha temporalidade e das minhas histérias diarias, onde estudo, componho
algumas poesias e toco meu instrumento. Talvez nao interesse a ninguém, mas é o /ugar onde
passo a maior parte do meu dia e é onde as memorias da minha juventude sempre vém a tona.
Onde lembro que muitos nao tém a mesma sorte que eu. Para ser mais geografico e fechar o

ensaio: ¢ o centro do mundo para mim; nao ha mais espago que pertence a mim e eu a ele.

Ultimas consideragdes

A imagem fotografica ¢ um acontecimento que povoa nossa realidade ha algum
tempo e se faz presente em varios setores da sociedade com diferentes objetivos, tais como
registro de uma realidade, imagem artistica, instrumental para ciéncia, uso educativo,
publicidade, dentre outras. Ela é de extrema importancia para a educagdo escolar porque
auxilia o docente nas trocas de saberes com os discentes; na Ciéncia, com o avanco

b

tecnolégico aumentou o poderio de “visada” e, consequentemente, uma grande
abrangéncia do espaco; em um posicionamento mais sensivel, somos atravessados pela

fotografia, ela nos ensina e nos leva a imaginar outro “turbilhao” de imagens.

Assim, nosso objetivo neste pequeno ensaio foi dialogar com algumas ideias
referentes a linguagem fotografica, a partir de autores da Geografia e, depois, criar um

didlogo (ensaio) a partir de uma unica fotografia.

Para por em pratica a captura de uma imagem e, posteriormente, a analise de
elementos que configuram um determinado recorte espacial, decidimos enquadrar uma
realidade que ¢ proxima e muito intima: a janela da minha sala, que é vetor de ligagio com
o mundo que me cerca. Elencamos alguns elementos da fotografia e agenciamos outras
imagens que ela acionou para dialogar com a geografia. Tentamos “filosofar” a partir da
imagem capturada porque a visada de seu recorte nos convidou a isso, nao sendo possivel

reprimir o desejo de refletir sobre o espago.

Esse espaco fitado pela lente da fotografia é o meu canto no mundo, meu Jugar. E
onde deposito todas minhas energias e o meus sentimentos; ha nele um emaranhado de
histérias ao longo do tempo e, justamente por isso, como gedgrafo, estou de pleno acordo
com Dooren Massey quando diz que: “Os lugares sao lugares de encontro de diferentes
pessoas, diferentes grupos, diferentes etnias. Em termos humanos, eles sio o
emaranhamento, a reunidao de diferentes historias, muitas delas sem qualquer ligacdo

anterior com as outras.” (MASSEY, 2017, p. 39).
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ARTISTA, JOVEM E INDIGENA:
FOTOGRAFIAS E CARTOGRAFIAS COMO NOVAS FORMAS DE
“FAZER O PAPEL FALAR”

Leticia Espadim Martin
Luan Iturve

Juliana Grasiéli Bueno Mota

Os mais antigos tiveram que aprender a falar com o papel,
sem papel ndo tem demarcagio, né... Hoje a criangada na
aldeia comanda o celular, a internet. Estd levando a luta pra
longe....

Nﬂﬂderﬂjorge, Reserva Indigena de Dourados, 2021.

As mudancas geracionais sopram novos ares a realidade
indigena, abrem seus caminhos, diao forma as novas
identidades que sem esquecer o passado trazem a
renovagdo, a forca e o direcionamento como toda brisa
forte quando sopra. Quer dizer, uma nova percepgao sobre
o “ser indigena”, o espago da Reserva e o que “indio pode
fazer” e “o que indio ndo pode fazer” emerge atualmente.

Leticia Espadim Martins; Juliana Grasiéli Bueno Mota,
2020.

As brisas que sopram e iniciam este texto” trazem consigo um exercicio de
imagina¢ao. Propomos para nossos leitores e leitoras imaginar a escrita como um conjunto
de palavras sequenciadas, ou melhor, um conjunto de palavras em movimento.
Estendemos este pensamento sobre outras atividades artisticas e intelectuais e temos a
musica como um conjunto de notas musicais em movimento; o filme como um conjunto
de frames em movimento; a danga como um conjunto de posi¢des em um movimento
ritmado. Inclusive, nas atividades corriqueiras, podemos imaginar como o movimento da
forma as coisas: cozinhar é o conjunto de vérios passos/procedimentos; tomar banho é o
conjunto de varios movimentos desempenhados pelo nosso corpo em relacao a agua, ao

sabonete, ao chuveiro. Aos poucos come¢amos a perceber que tudo que existe esta em

% O presente texto compde os resultados de pesquisa de Iniciagio Cientifica (PIBIC-UFGD) desenvolvida
pela primeira autora do texto, entre os anos de 2020 e 2021, vinculada ao projeto de pesquisa “Territorios e
territorialidades Guarani, Kaiowa e Terena: conflitos e violéncias na Reserva Indigena de Dourados”.
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movimento, em suas fragdes grandes ou menores, visiveis ou invisiveis. E a imaginacio ¢é

um valioso artificio na missao de desenvolver esta perspectiva de analise.

A partir deste entendimento, juntamente com o exercicio de imaginagao, a fala do
kaiowa 7iandern Jorge no inicio deste texto traz questdes que se referem ao novo mundo
vivenciado pelos indigenas, sobretudo para os povos Kaiowa e Guarani. Jorge ¢
vanguardista das geragdes anteriores dos Kaiowa e Guarani (“os antigos”) que tiveram que
“aprender a falar com o papel” com o objetivo de auxiliar nas lutas de demarcagdo de terras.
Essas novas formas de “aprender a falar com o papel” tém sido desempenhadas por
criangas e jovens quando se conectam a internet através de aparelhos eletronicos. Se antes
o papel era a ferramenta do “karai” (branco) a ser dominada pelos indigenas, hoje a
tecnologia e as midias sociais ocupam este espago de possibilidade e expansao dos direitos

socials e territoriais dos povos, nos mostrando mais uma vez que tudo estd em movimento.

O professor e antropdlogo Roque de Barros Laraia (2013, p. 101) em seu livro
"Cultura: um conceito antropoligico” afirma que "[..] cada sistema cultural estd sempre em
mudanca. Entender esta dinamica é importante para atenuar o choque entre as geragoes e
evitar comportamentos preconceituosos”. Dito isso, e com um pouco de sensibilidade, a
poténcia das palavras do sanderu Jorge, que, com muita sabedoria e contemplacio da
realidade, reconhece que o sistema cultural Kaiowa e Guarani esta em movimento. Nao
obstante, sua capacidade de andlise vislumbra o uso proveitoso que essas transformacoes
poderdo trazer, de novo, as demandas étnicas e territoriais para os povos Kaiowa e
Guarani, visto que as mudangas geracionais devem ser acompanhadas pela mudanca
também das estratégias e ferramentas de luta dos povos indigenas. Assim, o movimento
das geracdes de jovens indigenas contribuira para impulsionar e levar “a /uta para cada vez
mais longe”, na medida em que os povos incorporam, nas suas estratégias de lutas e
resisténcias, as redes sociais, o mundo virtual, que ¢ mundo em rede, proporcionando e

impulsionando as novas formas de ser e estar indigena.

Luan Iturve, jovem do povo Guarani, residente da Reserva Indigena de Dourados-
Mato Grosso do Sul, desenvolve trabalhos como ator, fotégrafo e videomaker. Luan é artista
e demonstra que nao somente a internet vem sendo apropriada pelos jovens indigenas, mas
também outras formas de comunicagao, como o audiovisual e a fotografia, tém composto a
vida nas aldeias. Ainda permite olhares singulares, de seus e suas jovens, sobre a vida, sua

existéncia, suas cartografias capturadas pelas lentes de uma maquina fotografica.
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A apropriagao dos indigenas as novas midias, por parte da juventude indigena, nao
esta deslocada das condigbes socioespaciais da aldeia, visto que o territério tem influéncia
direta nas oportunidades de acesso dos jovens indigenas as tecnologias e as novas midias, o
que tem permitindo novas e criativas fotografias e cartografias vivenciadas e produzidas

pela juventude indigena.

Nas formas criativas das tecnologias, muitos jovens enxergam nas novas midias
uma ferramenta para a reivindicagdo de direitos sociais e territoriais, bem como para o
fortalecimento de suas identidades étnicas. O pesquisador e lider guarani kaiowa, Tonico
Benites (2014, p. 14) destaca a importancia dessas novas formas e meios de fazer-se
indigena. Em sua narrativa, relembra a criagao, em 2011, de um enderego eletronico para as

grandes reunioes de seu povo (A#y Guasi) por uma comissao de jovens indigenas:

Um dos principais objetivos da criagao do endereco da assembleia geral
indigena (Aty Guass) na rede social ¢ divulgar as informacgdes efetivas e
integrais, contextualizando-as, apresentando-as pelos proprios indigenas
atingidos. Dessa forma, nesse endereco sdo traduzidas e disponibilizadas
pelos jovens indigenas as notas publicas das liderancas indigenas, os
documentos escritos destinados as autoridades, as petigSes, as fotos, os
videos resultantes de encaminhamentos das liderancas indigenas,
socializando as concep¢des, os motivos, as posi¢oes dos indigenas. Além
disso, os conteudos divulgados neste endereco do Ay Guasu no Facebook
e em blogs sao exclusivamente de autoria dos indigenas e ficam acessiveis
a todos os povos indigenas e nio-indigenas que acessam a internet.
Constantemente sdo feitos informativos atualizados pelos jovens
indigenas. (BENITES, 2014, p. 14).

A maneira como os jovens indigenas tém se apropriado das tecnologias e das redes
socials, nao raramente estd acompanhada pelas demandas antigas dos povos originarios e

luta por seus territérios tradicionais. Além disso,

os jovens indigenas tomaram também o aprendizado de leitura, escrita e
informatica como um desafio, pois muitos niao indios duvidavam e
duvidam que indigenas pudessem ler, escrever, dominar a nova tecnologia
e internet, dizendo que ler, escrever bem, dominar a informatica e internet
ndo eram coisa de “indio”. (BENITES, 2014, p. 106).

Maritza Urteaga e Luis Fernando Garcia Alvarezes em seu dossier intitulado
Juventudes étnicas contempordneas en Latinoamérica, nos alertam que questionarmos acerca das

juventudes étnicas na atualidade é
una pregunta por las estructuras y los procesos que en la actualidad condicionan las
actuaciones de estos sujetos jovenes, asi como por sus précticas y encuentros con la

experiencia milliple,  fragmentaria, cfimera, precaria y fragil de lo moderno.
(URTEAGA; ALVAREZES, 2015, p. 9).
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A experiéncia maltipla, fragmentaria, efémera, precaria e fragil do moderno, como
descrito pelos autores acima, esta presente nas devolutivas dos jovens Guarani, Kaiowa e
Terena aos nossos mais diversos questionamentos: Como ¢é ser jovem hoje na Reserva
Indigena de Dourados? Quais historias-cartografias esses jovens carregam? Quais
dificuldades enfrentam? Quais sonhos cultivam? E, principalmente, qual o papel das novas

midias em suas vidas?

A partir dessas perguntas, trazemos fotografias e cartografias de Luan Iturve que
apresenta através de suas imagens e narrativas um mundo indigena em devir, possibilidades
multiplas de construgdo de cybersonhos” que produzem as gentes indigenas dentro e fora da

reserva.

As fotografias e cartografias (descritas e explicadas) sao imagens narradas pelo
artista Luan, todas publicadas nas redes sociais (Instagram, Facebook e Twitter), a maioria
no ano de 2020. Cada clique de Luan, cada publicacao feita, acende novas possibilidades de
imaginar os povos indigenas; o reacender de uma cartografia indigena elaborada por um
jovem guarani. Seus olhares e seu desejo de eternizar o aqui e agora permitem a elaboracio
de cartografias outras, contra-hegemonicas, que se conectam com outros/as jovens

indigenas nos mais diversos contextos socioespaciais.

O desejo de Luan em expressar através das artes a realidade do seu povo é um
desejo comum entre artistas indigenas. As artes aliadas ao uso das novas tecnologias e da
internet permitem retirar a juventude indigena do local de consumidores passivos de “(..)
productos empaguetados de un vorag mercado cultural, a jovenes prosumidores — creadores y autogestivos,
sujetos que rediseian y buscan nuevos lugares a través de la creacion cultural — musical.” (CRUZ;

ASCENSIO, 2014 apud URTEAGA; ALVAREZES, 2015, p. 14).

O uso que a juventude indigena da as ferramentas de comunicac¢ao, como se elas
fossem rigidamente pertencentes aos nao indigenas (karai), coloca em xeque os discursos
de aculturacio que sentenciam as novas geragoes a perda gradual de suas identidades
étnicas, na medida em que se relacionam e adentram ao mundo ocidental. Todavia ¢ o
contrario. Toda cultura estd em transformacdo e é nessa perspectiva que a juventude

indigena tem utilizado destas ferramentas para reafirmar seu pertencimento étnico e o

26 Cybersonhos ¢ uma palavra criada por nds para imaginarmos os sonhos desses jovens indigenas. A juncio de
“eyber” com a palavra “sonhos” tem como objetivo demonstrar que as e os jovens indigenas ja encontraram,
ou melhor, escolheram uma forma/um veiculo para a tealizagio de seus sonhos, no caso, o mundo
tecnoldgico e digital da atualidade.
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compromisso com suas comunidades ao “divulgar as situagoes atuais e as demandas reais

das comunidades.” (BENITES, 2014, p. 16).

A autora do livto Virtual Ethnography, Christine Hine, propoe duas linhas para o
entendimento da internet: enquanto cultura e enquanto artefato cultural. A segunda linha
que entende a internet como um produto da cultura “favorece a percepgao da rede como
um elemento da cultura e nio como uma entidade a parte, em uma perspectiva que se
diferencia da anterior (...) pela integracio dos ambitos online e off-line” (FRAGOSO,
RECUERO e AMARAL, 2011, apud POLIVANOYV, 2013, p. 3). “Assim, coloca-se a
énfase nos diversos usos e apropriacdes que os atores sociais fazem da internet,
entendendo-a como um artefato com significados culturais diversos.” (POLIVANOV,

2013, p. 3).

A compreensdo da internet enquanto um produto da cultura nos ajuda a perceber
melhor as intencionalidades que a juventude indigena da a ela. Destacamos que tudo que
integra o mundo indigena ¢ indigena. Isso significa a transformagao das coisas dos nao
indios como coisas de indios. Assim zndianiza-se as artes, as redes sociais e os ambientes

virtuais a partir das demandas étnico-identitarias dos proprios indigenas.

Luan ¢é o coletivo indigena. F a juventude indigena indicando outras possibilidades
de “fazer o papel falar”. Seus cligues compoem as demandas do movimento indigena como
poténcia para adiar o fim do mundo, como adverte Ailton Krenak (2020). Ainda, recoloca
novas e multiplas imaginagdes geograficas sobre os povos indigenas no tempo presente, a

poténcia criadora de recontar as historias e geografias indigenas pelos préprios indios.

Fotografias e cartografias afetivas de Luan Iturve

Luan ¢ um Jovem indigena do povo Guarani Nandeva;
nascido na Terra Indigena Jarard, no municipio de Juti, em
Mato Grosso do Sul. Atualmente reside na Reserva
Indigena de Dourados e cursa Ciéncias Sociais na
Universidade Federal da Grande de Dourados (UFGD).
Ademais de todos estes predicados outorgados a ele
préprio pelo destino, Luan é por determinacdo propria:
artista.
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Figura 1 — Germano, jovem 7iandern do povo Kaiowa, residente da aldeia Te'yikue na

R 2 A
Fonte: Fotografi

B

a de Luan Iturve, disponivel em seu perfil pessoal do Instagram e de uso

nascente de dgua perto de sua casa.
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autorizado para a pesquisa, 2019.

O Germano, cara, en nao sei se vocé sabe, mas ele ¢ um dos Randern mais jovens da
comunidade dele. Ele ¢ mmito dotado do conbecimento da cultura Kaiowd, porgue ele
assim, sabe assim desde a histdria, os conbecimentos, as curas, as plantas, pinturas. .. ele
sabe muito. Ele é muito rico em conterido. E assim, os que sao mais reconbecidos na
midia, os artistas maiores, por exemplo, en, en gosto muito de fazer isso, né: as pessoas jd
me conbecen, né, por mais que ndo sejam todos, né, muita gente jd me conbece e eu procuro
Jfortalecer essas pessoas que elas ainda ndo conbecem e que sao importantes elas ver que eles
existenn. Eles sao artistas também e eles precisam ser reconbecidos! Precisam que as
pessoas os vejan, conbecam eles, entenden? Entio, en gosto muito de fortalecer os indigenas
que estao comegando agora. Eu gostaria de alguma forma futuramente revelar somente
artistas indigenas. Por enguanto en quero produgir eu, para que futuramente eu possa ter
mais visibilidade e consiga beneficiar os jovens que querem entrar no mundo artistico.
Como se fosse um agenciamento de carreira indigena. O Germano eu conbeci ele na
Jaculdade e en conbeci ele quando eu fui gravar um documentario Jakaira que foi pelo Itasi
Cultural ¢ a gente saiu gravando nas fronteiras, foi a primeira veg que en fui na aldeia
dele, entenden. E en achei muito interessante porque assim tem muita coisa que en ndo
vejo aqui na Reserva Indigena, aqui de Dourados de onde en moro, porque jd se tornou
uma aldeia urbana, né. A gente nao vé os costumes que en gostava muito de participar
guando eu era crianga, né. E foi tipo assim en voltei no men passado “cara, isso aqui era
muito bom™ que as pessoas pegam um na mdo do outro, faz o guaxiré, entenden? Toma
chicha (bebida fermentada), vocé ndo se sente diferente, entenden? 1océ se sente ignal. E
como se fosse uma familia. E en me identifiquei muito com isso, dai eu falei “nao, en vou
publicar alguma coisa do Germano”, porque ele ¢ um dos organizadores, quero que as
pessoas conhegam um pouco da bistria dele e foi ai que en woltei nao sé com o
documentdrio, mas foi onde a gente gravon esse ano o filme do Calvdrio, né, que ¢ nm
Silme de época que inclusive eu eston protagonizando. Fig produgio, assisténcia de
produgao, fiz a fotografia, e fiz parte da producio de elenco. Entio o diretor falon assim
“vocé nao conbece nenbuma locagio que a gente possa gravar essa cena aqui” e en falei
“vamos gravar na aldeia do Germano”. Eu quero mostrar o Germano, entenden? En
quero que a galera de la fambém seja reconbecida, nio quero essa coisa s6 para min,
guebrar esse egoismo. Dai foi onde surgin isso. O Germano é o men artista (risos).
(Entrevista concedida a Leticia Espadim Martins. Dourados, MS, 14 de maio
de 2021).

GEOGRAFLAS E(/"]) ARTES: dislogos e afetactes mituos



Pigina [ 109

Figura 2 — Nicolas, 8 anos, pintando sua face com urucum, adornado com colares e cocar.
Aldeia Porto Lindo.

Fonte: Fotografia de Luan Iturve, disponivel em seu perfil pessoal do Instagram e de uso
autorizado para a pesquisa, 2020.

Esse ¢ o Niwlas, esse é men priminho lindo. Essa fotografia en fiz para wma
exposicao em Brasilia ¢ foi sobre a pandemia e se chama “Faces”. E assim, ele é
mnito fotogénico ¢ en falei “en estou sem modelo aqui, nao eston em Donrados entio
vou usar vocé” (risos). Eu estou querendo puxar ele ji para esse lado, né, porgue ele
gosta muito de fotografia, ele tem 8 anos, mas ele ¢ apaixonado por fotografia, ele ¢
apaixonado por videos do Youtube, ele ¢ muito inteligente. E eu queria de algnma
Jforma di esse gatilho, né, porgue agora crianga, né, pra ele pensar futuramente “en
quero me tornar artista”, entenden? e ele jda tem esse pensamento “eu quero ser
artista”. (Entrevista concedida a Leticia Espadim Martins. Dourados, MS, 14
de maio de 2021).
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Figura 3 — Crianga Nandeva da aldeia de Porto Lindo em dia de celebragio da
comunidade por conta dos zero casos de COVID-19 na aldeia.

i

Fonte: Fotografia de Luan Iturve, disponivel em seu perfil pessoal do Instagram e de uso
autorizado para a pesquisa, 2020.

Essa foto foi ld na aldeia Porto Lindo também. Na época que eles estavam
comemorando porque ndo havia mais nenhum caso de COVID-19 dentro da
communidade, né. Nao havia nenbum caso nesses dias e eles estavam se reunindo, né,
como uma comenmoragio dos Guarani Nandeva da minba aldeia, inclusive, sio todos
Guarani Nandeva. Todos mesmos. Com danga, canto, os ensinamentos dos Nanderu
da aldeia Porto Lindo, né. E foi no dia que eu tirei essa fotografia que en falei:
“Caraca td muito linda”. Mostrar um pouco as criancas, né. A futura geragao
Nandeva, né, que futuramente pode se tornar grandes liderancas, né. Porgue a gente
vai indo embora, mas eles vio ocupando nossos lugares. De pouco a pouco. E isso que
¢ 0 mais importante de saber que a gente nao td totalmente extinto, né. A gente ndo
vai acabar tao cedo, né, tem criancas que jd estio ali ocupando os nossos espagos, os
nossos lugares de pouco a pouco. Entdo, assim, “os herdeiros Nandeva”. Os herdeiros
Guarani vdo carregar esses tragos, vdo carregar os desenhos, o arfesanatos e

Sfuturamente mostrar pro mundo, né, a nossa cultura como ela ¢ rica. (Entrevista
concedida a Leticia Espadim Martins. Dourados, MS, 14 de maio de 2021).
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Figura 4 — Jovem e crianga da aldeia de Porto Lindo com celular, pintura tradicional no
corpo e rosto, adornos e cocares.

Fonte: Fotografia de Luan Iturve, disponivel em seu perfil pessoal do Instagram e de uso
autorizado para a pesquisa, 2020.

Essa foi a intengao, né, de mostrar cores, mostrar os tragos e mostrar que os indigenas
td online, estd online (risos), entenden? Essa foi basicamente a fotografia que eu fiz
tentando mostrar isso, né. 1'océ vé que a menina ta com a roupa ali, né, ta com o
cocar, a menininha ta com o celular, entdo a gente ta muito conectado, entenden? A
gente td online, a gente td vivendo, a gente 1d presente, a gente td aqui mostrando a
nossa cultura, mostrando nossos tragos, fisionomia, né. As duas sao da minha aldeia.

Algumas sim, algumas en pego tudo na hora. A maioria sio fotos de momentos
assim. Mas algumas se da tempo assim en consigo construir assim alguma coisa. Tipo,
"mostrar o celular assim”, “vou pegar esse tal dngulo aqui, di pra vocé ficar agui?”.
Mas nem sempre di tempo de construir alguma coisa, entao tem que ser tudo ali no
momento. (Entrevista concedida a Leticia Espadim Martins. Dourados, MS,
14 de maio de 2021).
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Figura 5 — Papagaio comendo urucum na aldeia de Porto Lindo.
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Fonte: Fotografia de Luan Iturve, disponivel em seu perfil pessoal do Instagram e de uso
autorizado para a pesquisa, 2020.

Esse é da minha tia, ld da aldeia Porto 1indo, também. Esse ai eu tirei assim bem
de manha cedo assim, quando a gente estava acordando e en tinha tragido esses
urucnm pra poder fager tinta e ele acabou com tudo assim (visos). Ele acabou
derrubando tudo, mordeu tudo en falei “nossa, véio. V'ou ter que arrancar de novo”.
Foi muito cedo assim, as sementes tudo espalbado na mesa assim, o bico dele tudo
vermelho. Peguei no flagra assim. Mas eu jd aproveitei o momento assim que estava
muito colorido assim, estava bem colorido ali, ele estava pegando com a patinba dele
tudo. .. ja aproveitei pra fazer essa fotografia. Que assim, ao mesmo tempo, a gente
ndo 1d longe da natureza, né. A gente td conectado com os seres que vivem em nossa
Sfloresta, né. Esse lourinbo aqui ele fica bem livre, ele nao fica na gaiola, ele fica
andando nos galbos, ele fica andando nos pés de manga, entenden? E ele nio vai
embora, ele fica la. Entdo assim, é da natureza do indigena. Eu queria mostrar o
animal presente que a gente tem esse contato ainda, entenden. E a gente sabe que ele

faz parte do nosso ambiente, né. (Entrevista concedida a Leticia Espadim
Martins. Dourados, MS, 14 de maio de 2021).
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Figura 6 — Nanderu da aldeia Laranjeira Nanderu experimentando chicha apés a cetriménia
de batismo do milho branco.

Fonte: Fotografia de Luan Iturve, disponivel em seu perfil pessoal do Instagram e de uso

autorizado para a pesquisa, 2020.

Esse é o Nandern li da retomada 1aranjeira, né. Esse nio foi nem “posado”, en
tirei do momento. Falei: “Caraca, esse momento tenho que pegar porque esse nomento
¢ sagrado”. Porque é o momento que ele td experimentando depois do batismo do
milho branco”, sagrado para os Kaiowd, né. Depois da reza assim, porque ¢ uma
noite, né, batizando. Uma noite mesmo de reza até amanbecer. Ele comegava as 17h
em ponto da tarde ¢ terminava ds Gh em ponto da manba do outro dia, entenden?
Tipo, era muita energia que ele tinba. Tipo, nds estavamos gravando, en estava na
diregdo de camara gravando as partes mais importantes, o momento assin do batismo,
0 momento da rega e en estava lonco pra dormir e ele nao dormia (risos). Ele ndo
dormia, entenden. Fi muito gds. Ai no outro dia de manhi a primeira coisa que eles
fizeram foi 0 qué? Foi ele pegar esse tupperware de porunga que a gente chama, pega a
chica do milho branco que fala ¢ ele experimenta, entenden? Depois dele as pessoas jd
podem tomar, fala: “ndo, tem aprovagio do rAandern? entio todo mundo jdi pode
tomar.” Foi essa sensagao assim, entenden. Porgue ele ¢ sagrado, ele ¢ respeitado por
todos, né. Ele ¢ respeitado pelos jovens, ele ¢ respeitado pelas mulberes, ele ¢ respeitado
pelos homens, entenden? Porgue ele ¢ como se fosse um ser sagrado para nds,
principalmente pra nds indigenas, tanto pros Kaiowd que é mais sagrado ainda porque
¢ da cultura deles. Por mais que seja diferente a gente tem esse respeito muito grande, a
gente sabe gue ele é um ancido muito importante, entenden? Sao os iltimos, né. E aos
poucos a gente ti perdendo, né. E nesses momentos a gente tenta resgatar, né, mostrar
qgue ainda tem ancides que estio querendo ensinar muita coisa pra gente, entenden?

27 Ritual tradicional Kaiowa.
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Qute, inclusive, en aprendi muita coisa assim observando ele. Nas falas, porgue eles 56
Salam no dialeto Guarani Kaiowd e assim eles sdo muito preservadores da cultura
mesmo. Ele ¢ um xama, né. Ele ¢ um xamd que assim como ele é um ser espiritual
como se fosse assim da igreja. A igreja ele possui seu pastor, ele possui as veges tem
padre, ¢ ele é como se fosse nosso pastor, mas sé que da nossa cultura, entenden? Da
nossa cultura Guarani Kaiowd. Tanto Guarani Kaiowd quanto Guarani Nandeva
porque os dois tém um contato muito forte. 5 assim, foi um momento importantissimo
pra mim porque en queria registrar aquele momento porque ¢ rinico en nunca mais
vou ver isso, entenden? Nunca mais vou presenciar. E nunca mais vai ser ignal essa
Jfotografia, né. Mostrar essa santidade, né. (Entrevista concedida a Leticia
Espadim Martins. Dourados, MS, 14 de maio de 2021).

Figura 7 — Nandesy da aldeia Laranjeira Nanderu adornadas com vestimenta tradicional,
colares, cocares e instrumentos de reza, mbaraka e taquara.

Fonte: Fotografia de Luan Iturve, disponivel em seu perfil pessoal do Instagram e de uso
autorizado para a pesquisa, 2020.

Essa foi na retomada Laranjeira também. Elas sao da mesma aldeia, da retomada
Laranjeira Nandern. E assim elas sio Nandesy, né, elas sio as maes ancids da
aldeia, né, as maes sagradas, né, que inclusive elas sao donas assim de um grande
conhecimento espiritual que a gente ndo tem né, de cura, de reza. Entdo ¢ muito
parecido fambém, né. Inclusive eu queria mostrar essa imagem mostrando os tragos
mesmo, mostrando o cocar, a tfiara que fala né, o mbaraka ali, né, tagua ali, os
colares, as cores, né, assim. Queria valorizar, né, queria mostrar como € rico e como é
muito presente ainda na nossa atnalidade que a gente ta vivendo um caos, né, ¢ a
gente fala que jd td desaparecendo mas ainda tem, né, muito ainda a ser resgatado e
observade. (Entrevista concedida a Leticia Espadim Martins. Dourados, MS,
14 de maio de 2021).
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Figura 8 — Nandesy ¢ Nanderu da aldeia Laranjeira Nanderu em momento de reza do ritual
tradicional Jakaira.

Fonte: Fotografia de Luan Iturve, disponivel em seu perfil pessoal do Instagram e de uso
autorizado para a pesquisa, 2020.

Esse ¢ o momento do inicio da reza do_jakaira que ¢ inclusive o momento que eles
também tao fazendo boas-vindas, né, que foi o momento que ti chegando novos
integrantes para participar do Jakaira, vem de ontras aldeias, até mesmo pessoas como
a gente gue foi gravar, né. Tipo, por mais que a gente ¢ indigena, todos eles, todos eles
devem passar por esse ritual de boas-vindas, que ¢ esse ritual da entrada ali da frente
do xirn que € essa cruz que td ali na frente. Eles fazem toda danca ali, né, depois
entra e termina ali dentro da casa de rexa. E essas boas-vindas sao feitas pelas
riandesy também, tanto pelos jovens, criangas, todo mundo participa desse momento,
né. Entao en queria mostrar mais o ritual, né, o que eles estavam fazendo ali. Esse
Jfoi 0 momento que a gente ji tinha chegado, mas ontras familias estavam vindo, né.

(Entrevista concedida a Leticia Espadim Martins. Dourados, MS, 14 de maio
de 2021).
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Figura 9 — Luan. Sou eul

Fonte: Foto de Kaique Paiva durante seu trabalho como técnico de som durante as gravacoes do
curta-metragem Pedro Juan — O filme, dirigido por Gisele Lemarchal e por Davi da Rocha Lima,
2021. O curta-metragem esta disponivel em: https://youtu.be/ZcRl_gGscwQ.
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Eu tive gue aprender muita coisa, eu tive que abrir mdo de muita coisa também pra
poder me tornar artista, entende? Correr atras dos conbecimentos necessarios para
poder, né, ser reconbecido na midia, ser reconbecido entre outras produtoras,
produtoras de cinema, entenden? En tive que me antodeclarar artista pra entrar no
meto artistico, né. Que ¢ mais on menos isso que acontece, né. Se vocé nao se declarar

como artista, vocé ndo ¢ artista, entenden? (Entrevista concedida a Leticia
Espadim Martins. Dourados, MS, 14 de maio de 2021).

Palavras finais

Os povos indigenas estao escrevendo e atualizando a historia da arte brasileira,
dessa vez com retratos e narrativas mais fiéis a realidade, a partir de suas proprias
concepcOes de verdade, construidas por eles préprios. Diferente do exotismo com que

sempre foram retratados desde o século XVI.

As fotografias de Luan, e de tantas outras e outros artistas indigenas, ¢ a poténcia
para constru¢ao de novas imagens dos indios e das indias na histéria da fotografia brasileira
e, quem sabe, na constru¢io de um sentido de brasilidade que seja mais solidaria as
demandas étnico-territoriais dos povos indigenas. Um Brasil feito de brasileiras e

brasileiros, com orgulho dos povos originarios e de suas rafzes indigenas.

Gratiddo ao Luan pela parceria na construgao deste texto, por
topar estar junto.
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GEOGRAFIA E ARTE: UMA EXPERIMENTACAO COM
ESTUDANTES DE GEOGRAFIA

Renan Carnasiba de Oliveira

Introdugiao

Este texto traz parte dos resultados de minha dissertacio de mestrado™ na qual
foram realizadas algumas experimentagOes para discutir as relagcbes entre a geografia e a
arte. O ponto de partida da pesquisa de dissertagdo e, consequentemente, das
experimentagdes que a compuseram, relaciona-se a uma atividade do PIBID (Programa
Institucional de Bolsistas de Iniciagdo a Docéncia) da Geografia da UFGD (Universidade
Federal da Grande Dourados) que teve como objetivo aproximar os bolsistas das
expressoes artisticas, sobretudo a partir do contato com obras de arte. A atividade em
questdo consistiu na visita a0 MARCO (Museu de Arte contemporanea de Mato Grosso do
Sul), na cidade de Campo Grande — MS. Apos a visita ao museu, cada bolsista elaborou um
plano de aula tendo alguma obra do museu como referéncia. Com isso, surgiu a ideia de
aprofundar o estudo sobre as possibilidades de aproximar geografia e arte, principalmente

no ambito do ensino.

O estudo, portanto, teve inicio na graduagao e se aprofundou na minha passagem
pela pés-graduagao. A experimentacdo apresentada neste texto e que compoOs a dissertacao
de mestrado, foi realizada a partir de uma atividade como bolsista da pds-graduacgio,
durante o estagio de docéncia com estudantes da licenciatura em Geografia da UFGD no
componente curricular Estagio Supervisionado II. Assim, foi proposto um dialogo sobre
educagdo geografica, ampliando as possibilidades de pensar o espago, destacando como a
geografia, como disciplina escolar, pode se abrir para as possibilidades que a arte traz, para

além do aspecto ludico ou criativo.

Nesse ponto de vista, o problema que apresento refere-se as aulas de geografia
baseadas somente em transmissao de informag¢des, memorizacao, limitando o pensamento,

delimitando livro didatico, globo terrestre, mapas, como as uUnicas formas de se estudar

28 Disserta¢ao de mestrado intitulada “Arte e educagio geografica: possibilidades a pattir de obras do Museu
de Arte Contemporanea de Mato Grosso do Sul (MARCO)”, defendida junto ao Programa de Pos-
Graduagio em Geografia da Universidade Federal da Grande Dourados (UFGD) em 2019, sob orientagao da
Prof* Dr® Flaviana Gasparotti Nunes.
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geografia e de dialogar sobre o espaco. As aulas de geografia, de forma geral, vém
conformando os estudantes a serem submissos e silenciosos. Saliento que ndo se trata de
fazer uma analise negativa da escola, da universidade, dos professores ou das ferramentas
citadas acima, utilizadas nas aulas de geografia. O objetivo ¢é apresentar outras
possibilidades, outros angulos de analise, que ampliam o discurso da ciéncia geografica e,

port sua vez, as formas de construgdo desse conhecimento na escola.

Trato, entdo, de refletir sobre a educagdo geografica e sobre o espago, aproximando
geografia e arte com intuito de causar um acontecimento na sala de aula que provoque o
pensamento dos sujeitos a sair de qualquer imobilidade. Por vezes, esses dois campos se
apresentam distantes dentro das salas de aulas, apesar de a geografia estar historicamente
ligada a arte, pois antes mesmo de se tornar ciéncia, nas navegacoes coloniais, a pintura
servia como forma de registrar a paisagem. Dentro da sala de aula, mesmo que esteja
presente nos livros didaticos por meio de pinturas, desenhos, entre outras formas de
expressao artistica, ou através de musicas, poesias ou filmes, a arte acaba sendo utilizada
como forma de confirmar informagdes sobre o contetdo trabalhado na aula de geografia, o

que intimida e limita seu potencial.

A pesquisa envolveu os seguintes procedimentos: primeiro, realizei visitas ao
MARCO para selecao de obras que utilizei na experimentagao, sem estabelecer um critério
rigido. Selecionei obras que possuem um apelo ou relagdio com questes pertinentes ao
estado de Mato Grosso do Sul. Fotografei as obras selecionadas e realizei um levantamento

sobre aspectos da biografia dos artistas e caracteristicas de suas produgdes.

Na experimentagao, expusemos as imagens das obras com o auxilio de um projetor
de imagens. Apresentamos, também, as caracteristicas de cada artista, através de
explanagao. Provocamos os estudantes a exporem suas percepgoes, a falarem sobre o que
gostaram, sobre 0 que niao gostaram, ¢ o que os deixou incomodados, buscando ouvir o
que eles pensavam e nao estabelecer o assunto que deveria ser seguido. Apds os didlogos,
foi proposto que os estudantes criassem arte, fazendo seus desenhos ou pinturas,

inspirados nas obras apresentadas e discutidas.

Portanto, o que propomos nesse processo, foi pensar a arte, aqui em especifico a
pintura, como linguagem, nio como recurso ou mera representagdo, exercitando as
possibilidades que as potencialidades da arte proporcionam na criagio de imaginacoes
espaciais. A ideia fol movimentar o pensamento acerca da educacao geografica através dos

signos produzidos pela arte. A seguir, abordo os conceitos que embasaram este estudo,
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destacando possibilidades para as relagoes entre geografia e arte. Na sequéncia, apresento a

experimentagao realizada com os estudantes do Curso de Licenciatura em Geografia.

Ideias mobilizadoras: intercessores, signos e espago

O conceito de intercessores ¢ fundamental para nosso estudo na medida em que
auxilia, em termos do pensamento, a aproximar duas coisas distintas para criar algo novo.
Segundo Deleuze (2013), intercessores sao como linhas melédicas estrangeiras umas as
outras e que nao cessam de interferir entre si. Deleuze (2013) aponta o conceito de
intercessores na ideia de aproximar ciéncia, arte e filosofia, sem uma sobrepor a outra, mas

sim respeitando seus poderes de criagao.

O que me interessa sdo as relacOes entre as artes, a ciéncia e a filosofia.
Nio ha nenhum privilégio de uma destas disciplinas em relagdo a outra.
Cada uma delas é criadora. O verdadeiro objeto das ciéncias é criar
fun¢bes, o verdadeiro objeto da arte é criar agregados sensiveis e o
objeto da filosofia, criar conceitos. A partir daf, se nos damos essas
grandes rubricas, por mais sumdrias que sejam — funcdo, agregado,
conceito —, podemos formular a questio dos ecos e das ressonancias
entre elas. Como ¢ possivel, sobre linhas completamente diferentes, com
ritmos e movimentos de produc¢do inteiramente diversos — como ¢
possivel que um conceito, um agregado e uma fun¢io se encontrem?
(DELEUZE, 2013, p. 158).

Como ¢é possivel geografia e arte se encontrarem? O conceito de intercessores,
conduzem ao movimento de aproximag¢dao de linhas estrangeiras: a fungao da ciéncia
geografica com os agregados sensiveis da arte, se encontrando e criando algo novo. Assim,

destaco que é possivel aproximar essas linhas.

O essencial sdo os intercessores. A criagao sdo os intercessores. Sem eles
nao ha obra. Podem ser pessoas — para um filésofo, artistas ou cientistas;
para um cientista, filésofos ou artistas — mas também coisas, plantas, até
animais, como em Castafieda. Ficticios ou reais, animados ou
inanimados, é preciso fabricar seus préprios intercessores. E uma série.
Se ndo formamos uma série, mesmo que completamente imaginaria,
estamos perdidos. Eu preciso de meus intercessores para me exprimir, e
eles jamais se exprimiriam sem mim: sempre se trabalha em varios,
mesmo quando isso ndo se vé. E mais ainda quando ¢é visivel: Félix
Guattari e eu somos intercessores um do outro. (DELEUZE, 2013a, p.
156).

Arte e geografia exprimindo imaginagdes, sentimentos, seguindo na dire¢ao de
poder criar pensamentos espaciais, agindo como intercessores um do outro, criando algo

novo, outra possibilidade, para além do que ¢ previamente estabelecido.
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A partir da ideia de criar pensamentos espaciais, o estudo se conecta a nogao de
espago definida por Massey (2008) como um encontro de trajetérias diversas, sempre

abertas a novas possibilidades.

[...] Nesse espago aberto interacional hia sempre conexdes ainda por
serem feitas, justaposices ainda a desabrochar em interacdo (ou nio,
pois nem todas as conexdes potenciais tém de ser estabelecidas), relacoes
que podem ou ndo ser realizadas |[...] o espaco é sem duvida, um produto
de relagbes (primeira proposicdo), e para que assim o seja tem de haver
multiplicidade (segunda proposi¢do). No entanto, ndo sio relagdes de
um sistema coerente, fechado, dentro do qual, como se diz, tudo (ja) esta
relacionado com tudo. O espago jamais podera ser essa simultaneidade
completa, na qual todas as interconexdes ja tenham sido estabelecidas e
no qual todos os lugares ja estdo ligados a todos os outros. Um espaco,
entio, que nio ¢ nem um recipiente para identidades sempre-ja
constituidas nem um holismo completamente fechado. F um espaco de
resultados imprevisiveis e de ligacdes ausentes. Para que o futuro seja
aberto, o espa¢o também deve sé-lo. (MASSEY, 2008, p. 32).

A ideia de espago ¢é constituida por diversas interacGes que se dao simultaneamente,
sejam elas de ordem politica, cultural, social, econémica e ambiental. O espago ¢é
constituido também por multiplas possibilidades que abrigam diferentes trajetérias e que
esta sempre em construcdo, sempre em fazer-se, sempre em devir (MASSEY, 2008).
Imaginar o espago sempre em processo permite a enfase dos discursos politicos como
elementos fundamentais para a constru¢io permanente de um futuro que ainda nao foi

cunhado (MASSEY, 2008).

Existe uma coexisténcia de trajetérias que é marcada pela multiplicidade, apesar de
narrativas dominantes que buscam imprimir uma homogeneizacio, uma padronizacio

generalizada (MASSEY, 2008).

E importante destacar que nio buscamos representar o espago, pois, segundo
Massey (2008), o espago ¢ irrepresentavel. Massey (2008) aponta que existe uma ideia que
chegou a obter status indiscutivel. A ideia de que ha uma associagdo entre o espacial e a
representacao. Segundo Massey “(...) ndo se trata apenas de que a representacio seja
equiparada a espacializagdo, mas que as caracteristicas dai derivadas sdo atribuidas ao
proprio espago.” (2008, p. 43). O espago deve ser implicado como moével, flexivel, aberto.
Ao associar espago e representacao, fortalecemos imaginagdes conservadoras que subjugam

0 espago ao textual e ao conceitual, a representacio (MASSEY, 2008).

A forma conservadora, historicamente significante, de imaginar o espaco, deriva da
presuncao de que o espago ¢ para ser determinado como falta de temporalidade (MASSEY,

2008). Imaginar o espaco como fixo, nas representagdes (cartograficas, pictorica, entre
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outras) que inevitavelmente, evoca a horizontalidade plana da pagina, refor¢a a nogao de
espaco como uma superficie, reforcando imaginarios que reduzem nossa compreensiao da

espacialidade (MASSEY, 2008).

A representa¢ao no sentido mimético, como uma espécie de espelho da natureza
leva a contradicées pela tentativa de des-temporalizagio (MASSEY, 2008). Conforme
Massey (2008, p. 94)

[...] conceber o espago como um recorte estatico através do tempo,
como representacio, como um sistema fechado, e assim por diante, sdao
todos modos de subjuga-lo. Eles nos permitem ignorar sua verdadeira
relevancia: as multiplicidades coetaneas de outras trajetérias e a
necessaria mentalidade aberta de uma subjetividade especializada.

O espago sendo compreendido como uma projecao plana, a espera que seja algo
escrito neste lugar em branco, como se pudéssemos reverter trajetorias, imbrica
contradi¢oes sociais e politicas (MASSEY, 2008). Equiparar espaco a representacao ¢ uma
conclusao disseminada e nao questionada (MASSEY, 2008). Segundo Massey (2008), essa
equivaléncia entre representacao e espacializagdo talvez nao deva ser aceita como um dado.
“No minimo, sua implacabilidade e suas repercussdes poderiam ser perturbadas. F uma
mudanga extraordinariamente importante. Pois o que faz é associar o espacial com

estabilizagao.” (MASSEY, 2008, p. 51).

O achatamento da representagdo ¢ util para certas finalidades, no entanto, a
projecao plana transforma a articula¢ao temporal de lugares em uma sequéncia espacial de

pontos, onde ocorre uma redu¢ao do tempo, um sistema que evita surpresas e adota uma

normalidade observavel e legivel (MASSEY, 2008).

Com base no conceito de espago de Massey (2008), nos colocamos contrarios a
equivaléncia entre espago e representacao, situando obras de arte, especificamente a
linguagem pictorica, para além da representacdo, mas sim estimulando imaginagoes

espaciais.

A tarefa proposta nao ¢ realizar uma analise critica da técnica artistica ou utilizar a
arte como meio para confirmar informagdes acerca de determinado arranjo espacial, mas
sim, deixar os signos da arte agirem como dispositivos para criar imaginagdes espaciais,
relacionando geografia e arte. Imaginar o espago seguindo a percepgao de Massey (2008),
sendo o espago compreendido como uma producdo aberta, continua. Assim, serdo
examinadas obras de arte para além da representagao, colocando-as como potencialidade de

gerar as imaginagoes espaciais.
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Conforme Deleuze (1987), signos sao as sensagoes ou marcas que pedem para
serem decifrados, uma forga que move o pensamento. Para o autor, toda aprendizagem se
da pela violéncia dos signos, principalmente os da arte. Os sighos nos permitem sonhar,
pois nos violentam, nos tiram do conforto, nos fazem chegar a esséncia maxima da
diferenca (DELEUZE, 1987). “Ha sempre a violéncia de um signo que nos for¢a a
procurar, que nos rouba a paz.” (DELEUZE, 1987, p. 106).

Além da violéncia dos signos, Deleuze (1987) explana que a decepgio ¢ essencial na
aprendizagem, pois, ela provoca uma tentativa de interpretacao objetiva. “A decepg¢ao ¢ um
momento fundamental da busca do aprendizado: em cada campo de signos ficamos
decepcionados quando o objeto ndo nos revela o segredo que esperavamos.” (DELEUZE,
1987, p. 34). Os estudantes esperam da aula de geografia, mapas, globos terrestres e livro
didatico; essa esperanca ¢ frustrada ao se deparem com obras de arte, e isso pode estimular

uma busca pela decifragio.

A experimentagao realizada neste estudo busca se opor a uma geografia da
identidade e da representacdo e intenciona criar uma geografia da diferenca. E retirar a
geografia da imobilidade da representagao, da transmissao de informagGes e gerar outros
processos de pensamentos. Essa transmissao de informa¢Oes age como uma maquina que
padroniza o comportamento dos sujeitos, pois estes nao sao estimulados a pensar, mas sim,

a receber tudo o que esta previamente preestabelecido.

As institui¢des de ensino acabam possuindo papel importante nessa sistematica de
transferéncia de informagdes, e agem como um dos locais da sociedade para a transmissao
de uma "cultura de massa como eclemento fundamental da producio de subjetividade
capitalistica" (GUATTARI; ROLNIK, 2013, p. 16). Trata-se de uma produgio de
subjetividade social, que pode ser encontrada em todos os niveis da producio e do
consumo, acabando por criar uma producdo da subjetividade inconsciente. Segundo

Guattari e Rolnik (2013, p. 16)

[...] essa grande fabrica, essa grande maquina capitalistica produz
inclusive aquilo que acontece conosco quando sonhamos, quando
devaneamos, quando fantasiamos, quando nos apaixonamos e assim por
diante. Em todo caso, ela pretende garantir uma fun¢io hegemonica em
todos esses campos.

O intuito foi fugir das amarras que padronizam imagina¢des. Seguindo os escritos
de Guattari e Rolnik (2013), procuramos desenvolver um processo de singularizagao,
recusando todos os modos de encodificagao preestabelecidos, todos os modos de

manipulagio e de telecomando. "[...] Recusa-los para construir, de certa forma, modos de
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sensibilidade, modos de relagio com o outro, modos de uma producio, modos de
criatividade que produzam uma subjetividade singular." (GUATTARI; ROLNIK, 2013, p.
17).

Buscamos fugir dos processos de subjetivagao do capitalismo que corresponde as
tentativas de padronizacio das imaginacGes, pois existe uma subjetividade essencialmente
fabricada, modelada, recebida e consumida (GUATTARI; ROLNIK, 2013). Essa sujei¢ao
permeia diversos setores da sociedade, incluindo as instituicdes de ensino, como ja
apontado. “As forcas que administram os capitalismos hoje [...]| entendem que a producio
de subjetividade talvez seja mais importante do que qualquer outro tipo de produg¢ao, mais
essencial até do que o petrdleo e as energias.” (GUATTARI; ROLNIK, 2013, p. 26). Com
isso, a produ¢ao da subjetividade é a matéria-prima da evolugao das forcas produtivas

(GUATTARI; ROLNIK, 2013).

Tudo que ¢é produzido pela subjetivacdo do capital e dos mercados, tudo que chega
aos individuos através da linguagem, da familia e dos dispositivos que os cercam, sio
conexdes entre as maquinas produtivas, as grandes maquinas de controle social, e as
instancias psicologicas que constituem a maneira de perceber o mundo (GUATTARI,

ROLNIK, 2013).

Assim, a experimenta¢do permitiu que o ambiente da sala de aula se tornasse um
local de resisténcia a esse sistema, fazendo-a um local subversivo rumo a criacio de outras

possiveis imaginagoes espaciais.

A experimentagio

A experimenta¢ao se inicia antes mesmo da ida para a sala de aula, durante uma
visita a0 MARCO para sele¢do das obras que seriam trabalhadas com os estudantes. O
MARCO fica localizado na cidade de Campo Grande (MS), no Parque das Nacdes
Indigenas. Seu acervo ¢ formado de doagdes de artistas, colecionadores e instituicdes
culturais. O acervo de longa duragiao conta com obras de distintos artistas, promovendo ao

publico um cenario da arte sul-mato-grossense através de sua historia.

A produgao das artes plasticas de Mato Grosso do Sul se confunde com a propria
divisdio do estado que ocorre a partit do ano de 1972, pois, artistas plasticos locais
fortaleceram o engajamento na producao artistica visando registrar a identidade do novo

estado (BESSA-OLIVEIRA; NOLASCO, 2011).
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O estado de Mato Grosso do Sul, historicamente constituido como parte do
territorio dividido de Mato Grosso, ¢ multifacetado de diferencas de identidades e de
culturas, o que nao difere de outros locais do Brasil, mas ¢ possivel dizer que Mato Grosso
do Sul tem suas peculiaridades (OLIVEIRA, 2014). Brasileiros vindos de locais diferentes
do pais, povos de diferentes localidades internacionais, indigenas, todos habitando esse
local (OLIVEIRA, 2014). Uma cultura que se constréi através de convergéncias e
divergéncias. Sao sujeitos de passagem rumo a locais que dividem fronteiras com o estado,
outros que migraram e se fixaram, outros que utilizam esse local para estabelecimento

financeiro, e outros que ja estavam nesse local (OLIVEIRA, 2014).

O Mato Grosso do Sul foi edificado com a influéncia de cultura de outros povos
diferentes na sua cultura ja multipla. Trata-se de um encontro de imigrantes japoneses,

tribos indigenas, povos de descendéncia africana, arabe, paraguaia, boliviana, entre outras

(OLIVEIRA, 2014).

Selecionei as obras do MARCO que expressam essas multiplas trajetorias; as obras
possuem elementos que divergem e questionam a cultura hegemonica do agronegécio sul-
mato-grossense. As imaginagoes espaciais originadas pelas obras implicardo em pensar uma
sociedade para além do capital, reconhecendo distintas trajetérias e a possibilidade da
existéncia da multiplicidade. Ultrapassamos as aparéncias de desenvolvimento e qualidade
de vida que o agronegocio traz ao estado de Mato Grosso do Sul, para imaginar as

contradi¢oes ocorrentes na produgao do espago regional.

Explanado esse breve resumo sobre o surgimento das artes plasticas sul-mato-
grossenses, seguimos para a experimentagdao, que ocorreu na UFGD, no curso de
Geografia, com estudantes de Estagio Supervisionado II. A selecio dessa turma
proporcionou uma situagao interessante, pois sao alunos de graduacio, mas também serdo
futuros professores cursando a disciplina que proporcionara um dos contatos iniciais com
uma sala de aula. Foram selecionados trés dias para a realizacdo da experimentagdo, sendo

que cada dia correspondia a cinco aulas de cinquenta minutos.

No primeiro dia da experimentagdo destaquei o carater educativo da arte, o carater
hospitaleiro e educativo dos museus e apresentei imagens que demonstram como a arte
esta presente no cotidiano, nas publicidades, redes sociais, televisio. Na segunda etapa da
experimentagao, ainda no primeiro dia de atividades, abordei referéncias e conceitos que
envolvem a tematica proposta neste estudo, buscando dialogar com os estudantes sobre a

importancia de incorporar diferentes linguagens na educagao geografica. O objetivo foi
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compreender as especificidades da linguagem da arte, principalmente da linguagem

pictorica e a partir disso, pensar possibilidades para a educacdo geografica.

O segundo dia da experimentacao foi dedicado a analise das obras selecionadas do
MARCO. Apresentei aos estudantes as principais caracteristicas de cada artista e, com isso,
apresentei as obras através do projetor de imagens. No decorrer da apresentacdo, estimulei
os estudantes a expressarem suas percepgoes, que inicialmente eram timidas, precavidas em
expressar seus pensamentos e sentimentos, havia o receio de “errar” ao explanar de que
forma a obra atravessou-lhes. Conforme os estudantes foram sendo provocados a sairem
da zona de conforto, as imaginagdes espacials comegaram a surgir e a participacio dos
estudantes na aula tornou-se fervorosa. Demonstraram curiosidades e surpresas,
sentimentos, vontade de explanar para todos da sala os sentidos que cada obra despertou.
A sala de aula tornou-se uma arena de encontros e desencontros, de multiplicidade. As
imaginagOes perpassaram questoes indigenas, feministas, fronteiricas, culturais, politicas,
conjunturais, anti-hegemonicas, seguindo por concepgoes progressistas, o que fortaleceu
nossa ideia de pensar um espago aberto a diferentes possibilidades. Ao final do segundo dia
de experimentacdo, foi proposto que os estudantes criassem suas obras, inspirados nos
dialogos realizados, nas obras apresentadas na aula e que as trouxessem no terceiro e ultimo

dia da experimentagao.

No dltimo dia da experimentagdo, os estudantes levaram as criagdes deles.
Sentamos em um semicirculo e propus a eles que as criagoes fossem expostas para todos na
sala, para que os estudantes pudessem explanar suas imaginagoes, e somente apds, o autor
apontava suas perspectivas. O envolvimento na experimenta¢io foi intenso desde o

comego, excluindo o receio inicial do segundo dia.

A seguir, trarei um breve resumo sobre cada obra, explanando também as ideias

que permearam os dialogos durante a experimentagao.

“A ceramista”, obra criada por Adilson Schieffer no ano de 1995, foi a obra que
provocou de forma mais intensa os estudantes. Produzida com a técnica mista sobre tela e
gravuras em cimento com alto-relevo, a obra apresenta uma imagem feminina, com uma
ceramica nas maos ¢ icones feitos com tracos finos e cheios de curva, ambos caractetisticos
da cultura Kadiwéu. A seguir, apresento as criacOes dos estudantes, inspiradas na obra e as

imaginagoes que permearam os dialogos.
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Figura 1— A ceramista (1995) - Técnica mista sobre tela - 46X54 cm Acervo do MARCO.
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Fonte: Foto do autor, 2019.

Figura 2 — Releitura criada pelos estudantes (2019).
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Fonte: Foto do autor, 2019.
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Figura 3 — Releitura criada pelos estudantes (2019).

Fonte: Foto do autor, 2019.

Figura 4 — Releitura criada pelos estudantes (2019).

Fonte: Foto do autor, 2019.
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As figuras 2, 3 e 4 se inspiraram em “A ceramista”, com desenhos que possuem a
imagem da mulher como protagonista, associada a imagem indigena. Os didlogos
perpassaram questoes fundamentais a serem debatidas na sociedade contemporanea, como

o feminismo e as populagoes indigenas.

Na Figura 2, a mulher indigena com lagrimas vermelhas, amordagada, com seu
olhar triste direcionado a um pé de milho, provocou imaginac¢Ses sobre a problematica do
avanco da fronteira agricola, em detrimento da natureza e das populagdes originarias. O pé
de milho simbolizando o agronegécio divide o corpo da mulher indigena e suas roupas, um
simbolo caracteristico da cultura Kadiwéu que contrasta com um simbolo de uma
multinacional, como simbolo do capitalismo. As imaginacoes e os dialogos foram
permeados pela tematica do agronegbécio sufocando trajetérias alternativas, suas

consequeéncias e alternativas para o futuro.

Na Figura 3, seguindo a perspectiva de movimentos feministas, a estudante usou a
imagem de mulheres para expressar seus pensamentos e sentimentos. A estudante utiliza
barbantes para dar alto-relevo nas linhas que desenham uma silhueta feminina muito
proxima a da obra original, segurando uma Biblia, que apresenta varios pontos na cor
vermelha, o que remeteu os estudantes a imaginarem o vermelho como sangue. As
imaginag¢Oes que se originaram nos estudantes possibilitaram dialogos acerca do papel da
igreja na construgdo do patriarcado, de atitudes machistas e pensamentos
ultraconservadores que geraram e ainda geram crueldades que impactam a vida das
mulheres. Essas crueldades vieram a tona nos didlogos com o estimulo de outro elemento
presente na obra, outra figura feminina esta sendo queimada em uma fogueira, assim como
ocorria com mulheres que sofreram perseguicao religiosa e social no perfodo da chamada
caga as bruxas. Em paralelo a essas duas imagens femininas sendo reprimidas, a estudante
buscou na esséncia da obra original, expressar a for¢a dessas mulheres no seu cotidiano,
personificando mulheres indigenas como maie, como jogadora de futebol e como
professora. Os didlogos que surgiram a partir das imaginacdes seguem a perspectiva de se
pensar na autonomia das mulheres para seguir os caminhos que desejam, sem perseguicoes

de cunho social ou religioso.

Na Figura 4, as lagrimas que caem dos olhos da figura feminina nos fazem
atravessar um sentimento de tristeza, que é rapidamente confrontado pelas flores coloridas
que a cercam, trazendo vida, cot, resisténcia a obra. Também inspirada em “A ceramista”, a

criagdo da aluna provocou imaginagdes também relacionadas a posicao da mulher na

GEOGRAFIAS E(M) ARTES: dislogos e afetactes mituos



Pégina [ 131

sociedade e a necessidade de agdes para combater o machismo, o feminicidio e

proporcionar equidade de direitos entre todos os géneros.

Neste relato sobre as criagoes inspiradas a partir de “A ceramista”, pode-se dizer
que as imagina¢Ges que permearam a experimentaciao aproximaram-se da nog¢ao de espago
defendida por Massey (2008) em que o espaco ¢é caracterizado pela sua multiplicidade, onde
tempo e espago se incorporam, se complementam e se agenciam. Nossa sociedade,

ominada pelo patriarcado, coloca as mulheres em um tempo atrasado em relagdo aos
dominad 1 triarcado, col lher t trasad 1

homens.

Outro didlogo que permeou a experimentacdo a partir de “A ceramista” e nos
aproximou da nog¢ao de espago defendida por Massey (2008), foi sobre as populagoes
indigenas. No cotidiano do estado de Mato Grosso do Sul, a narrativa dominante do
agronegocio realiza apagamentos de outras historias, pois, trajetorias alternativas a essa, aos
olhos do mercado, ndo trazem consigo progresso. As narrativas dos povos indigenas que
habitam, trabalham e constituem esse espago sao colocadas a margem, como atrasadas,
condi¢do que impede pensar o espago como uma colegao de multiplas trajetorias diferentes

que se atravessam (MASSEY, 2008).

Figura 5 — S/ T (1998) — Oleo sobre tela - 95x160 cm.
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A obra da Figura 5 foi produzida por Ilton Silva no ano de 1998, com a técnica de
o6leo sobre tela. Ilton Silva, que é nascido no estado de Mato Grosso do Sul, na fronteira

Brasil-Paraguai, possui em sua pintura uma forte influéncia da cultura paraguaia.
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Considerando que o artista nasceu em local de fronteira, sua obra pode ser pensada
enquanto criacio de fragmentos de suas experiéncias e de outros sujeitos do contexto
fronteirico. Podemos observar a imagem de outras trajetdrias que nunca sao lembradas, tais
como indios, negros, paraguaios, entre outros que vivem na fronteira. As cores do
Paraguai, em mistura com as cores da bandeira brasileira também sio elementos a se

destacar na obra.

Figura 6 — Releitura criada pelos estudantes (2019).
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Fonte: Foto do autor, 2019.
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Assim como na obra de Ilton Silva, a criacio do estudante apresenta varias cores e
desenhos. De um lado, a bandeira nacional do Brasil com casas e prédios. Do outro lado, a
bandeira do Paraguai com o desenho de um unico grande prédio identificado pelo
estudante como um shopping de produtos importados. No centro, hda um 6nibus portando

as cores da bandeira brasileira, contendo a palavra “turismo”.

Os elementos utilizados pelo estudante mobilizaram imaginagoes que conduziram
os didlogos para se pensar as relacbes entre Brasil e Paraguai. Os dois paises que
protagonizaram uma guerra sangrenta possuem, de acordo com a narrativa do senso

comum, uma relagio de amizade. Apesar disso, a imagem do Paraguai ainda é muito
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associada, no senso comum, ao consumo de produtos importados, a produtos falsificados e
ao trafico de drogas ilicitas. O movimento que a obra causou no estudante, se estendeu
para os demais estudantes da sala. A releitura atravessou os estudantes como uma satira a
essa perspectiva dominante das relagées entre Brasil e Paraguai; com isso, os dialogos
seguiram uma perspectiva de tensionar esse pensamento, de mover as imaginagoes. O
pensamento foi movido para um Paraguai para além das compras, e dialogamos sobre a

cultura paraguaia, sobre o encontro de diferentes trajetorias que a fronteira proporciona.

Os dialogos e as imaginagdes que perpassaram a experimentacao a partir dessa obra
e das criagdes dos estudantes, nos guiou novamente ao encontro com a perspectiva de
espago “(...) como a dimensao de trajetorias multiplas, uma simultaneidade de estorias-até-
agora. O espaco como a dimensao de uma multiplicidade de duragdes.” (MASSEY, 2008,
p. 49). As trajetorias ocultas na fronteira emergiram em nossas imaginacoes. Rejeitamos o
imaginario de fronteira como sinoénimo de consumo de importados ou violéncia e viajamos
sobre a multiplicidade, o encontro e desencontro de trajetérias que o contexto fronteirico

proporciona e sua potencialidade cultural.

A seguir, apresento a ultima obra selecionada presente nesse texto. Trata-se de “O

sopro”, produzida por Humberto Espindola, no ano de 1978.

Humberto Espindola, autor da obra, ¢ um dos artistas plasticos mais renomados da

histéria de Mato Grosso do Sul, e foi um dos precursores da produgao artistica do estado.

[...] uma série de pinturas inaugurou na produgdo artistica sul-mato-
grossense a tematica do bovinoculturismo como “estilo” para quase toda
a produgio artistica local. A Série de pinturas “Divisdo de Mato Grosso”,
com pinturas realizadas nos anos de 1978 e 1979, do artista plastico
Humberto Espindola — composta por mais de oito telas de tamanhos
variados —, retratou o momento historico da criacio de Mato Grosso do
Sul a partir da divisdo geografica e politica do estado de Mato Grosso.
Tratadas como “Bovinocultura”; ja que o artista havia sido reconhecido
por uma outra “série” de trabalhos anteriores nominados como tal, as
obras dessa série “Divisdo de Mato Grosso” apresentaram a producao
artistica local o que veio a ser um “estilo artistico” para as praticas
artisticas locais em quase todas as linguagens e até para a producio critica

sobre a arte local que sempre a endossou como obras do boi.” (BESSA-
OLIVEIRA 2017, p. 461).
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Figura 7 — O Sopro (1978) - Oleo sobre tela 130 X 170 cm.

Fonte: Foto do Autor, 2019.

O artista procurou retratar qual era 0 modo de viver sul-mato-grossense, o modo
ruralista de viver. O boi estava relacionado ao dinheiro, ao comércio, ao progresso do
estado de Mato Grosso do Sul. Humberto Espindola associa boi ao dinheiro, dinheiro ao
poder, e o poder a politica. Em periodo marcado pela repressio e censura da ditadura
militar, o artista faz uma satira ao poder, aos poderosos, aos generais, fazendo-os como

homens bois, que se enrolavam nas cores verde e amarela.

A seguir, apresento as cria¢Oes inspiradas em “O sopro”. Uma releitura de minha
autoria (Figura 8), pois também participei da experimentacao, a partir de um apelo dos
estudantes, visando estimular todos a realizarem seus desenhos; e outra de um estudante da

turma (Figura 9).
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Figura 8 — Releitura pelo autor (2019).

Fonte: Foto do autor, 2019.

Figura 9 — Releitura criada pelos estudantes (2019).
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Fonte: Foto do autor, 2019.
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A obra original de Humberto Espindola faz uma satira aos poderosos, a partir da
conjuntura daquele momento, configurada na divisio do estado, em um periodo de
ditadura militar. A satira aos discursos supostamente patriotas fica exposta no uso das cores
da bandeira nacional brasileira. Na Figura 8, essa satira se coloca em relacdo a conjuntura
do ano de 2018, de um Brasil dividido politicamente entre supostos “patriotas e

comunistas”.

Na Figura 9 tem-se a caricatura de uma figura politica, em um corpo de animal, o
gado. O gado assopra fezes a partir das redes sociais! Uma expressio muito significativa da

conjuntura do Brasil a partir de 2018.

As duas criagoes estimularam as discussdes sobre politica, sobre espago, sobre o
futuro do Brasil. Um espago aberto para o futuro, uma liberdade para a existéncia de
multiplas trajetorias. Tensionamos a narrativa dominante que busca sufocar qualquer

possibilidade de abertura para a coexisténcia do outro, do diferente.

Através das obras do MARCO problematizamos a narrativa dominante, ampliamos
o pensamento para além do que é preestabelecido. A produgiao artistica local possibilitou
mirarmos para uma educacdo que busque outros sentidos, nio somente na producio
artistica, mas também para a geografia, sentidos que fagam emergir, nas imaginacoes

espaciais, trajetorias apagadas e esquecidas pela construgao histérica hegemonica.

Podemos observar, na experimentacio, que a potencialidade da arte choca,
movimenta o pensamento através de sensagoes, através do incomodo e do prazer de
desvendar problemas e, a0 mesmo tempo, criar problematicas. Aproximamos a arte e a

(13 1 b ’ .
geografia para “fazer reexistitem campos do saber geografico e educacional, que se
encontram bloqueados por algumas ideias ja estabelecidas que impecam o pensamento

pensar.” (OLIVEIRA JR., 2017, p. 34).

Ao se depararem com as obras selecionadas do MARCO, houve um estranhamento
para os estudantes, assim como acontece com os viajantes quando se encontram em outros
ambientes, deparam-se com outros habitos, outras linguas, que violentam o viajante e o
obrigam a viver experiéncias de problematizacao (PEREIRA, 2019). Antes, os estudantes
nunca pensavam em uma aula de geografia baseada em obras de arte. Essa experimentagao
gerou uma tensao, desestabilizou os estudantes, trazendo potencial para aprendizagem na

busca de outros sentidos para o espago.
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Assim, com as obras do MARCO, em uma aula de geografia, muitas percepgdes
enraizadas no pensamento dos estudantes deram lugar a constru¢io de novas imagens,
novos pensamentos, aproximando-se da noc¢io de espago que proporciona a surpresa, a
heterogeneidade simultanea (MASSEY, 2008). Esse modo de pensar o espago proposto aos

estudantes desafiou os mesmos a sairem a criarem outros processos de pensamentos.

Conclusiao

O propésito de se construir uma imaginagao espacial diferente da estabelecida pelo
pensamento ocidental, que subjuga o espago e o coloca como fechado as possibilidades,
alicercou o trabalho realizado. Procurei retirar a geografia da imobilidade da representacao,
possibilitando novas experiéncias aos sujeitos por meio de outras linguagens e do acesso a
arte. Assim, proponho uma educagio geografica que aproxima arte e geografia, onde
imaginacoes sdo estimuladas pelos signos, buscando uma discussao espacial em dire¢ao a

um didlogo com multiplas trajetorias historicas.

Para criar outras possiveis formas de se imaginar o espago, permitimos que as
manifestacdes artisticas se relacionassem com a geografia sem a rigidez protocolar que
estabelece limites entre esses campos de conhecimento. Esse modo de pensar o espago
proposto aos estudantes desafiou os mesmos a saitem do conforto, a criarem outros

processos de pensamentos,

Foi proposta uma educagao geografica que crie possibilidades de outras geografias,
movimentadas pela criatividade potencializadora no processo de ampliagao do pensamento
espacial. Uma educagdo geografica que impulsione os sujeitos a criarem problemas,
procurando ir além de uma sistematica transmissao de informacdes. A relagao entre arte e

geografia demonstrou que se pode movimentar o pensamento sobre o espaco.

Foi criado um pequeno acontecimento que retirou os sujeitos do estado estatico.
Estes foram provocados a falar, suas vozes foram ouvidas, seus potenciais de criacdo
artistica foram estimulados, e novas possibilidades foram abertas e trajetérias ocultas foram
movidas. Entendemos que esses fatos sao relevantes para a constru¢ao de uma educacio

geografica que dialogue permanentemente sobre o espaco.
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'cnélosos e a)(efag?ses mutuos
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o que poderr ros dizer schre _geo_gra‘ﬁa(s)?
N3c seriarm também as nessas geografias econstituidas per
afetes provecados per essas linquagens artisticas?
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a.‘etagaes rituas entre essas formas de pwdugﬁu de conhecimente,
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