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APRESENTACAO

Danca, pintura, fotografia, literatura, cinemnajue podem nos dizer sobre
geografia(s)eao seriam também as nossas geografiasuidagtior afetos preocados
por essas linguagens artistiCastextos reunidos nesterdi procuram, em certa medida,
se nao responder, trazer elementos que promovam o diadlogo entre Geografia e Arte
identificando possibilidades de afetacbes mutuas entre essas formas de producdo de
conhecimento.

Nossa ideia, ao propormos este livro, ndo era simplesmaritetextos que
demonstrassem como a Geografia pode dialogar com as linguagens artisticas numa
perspectiva outilit8riad ou mesmo que i de
ocont e ¥%dfoiscog@®ogr@onf orme expressaram Anton
autores do capitulo que abre esta coletanea e qtiecaqua mos de ,m@ssopr ®st i n
objetivo com este livro fgiensar unbsentido de arte como poténcia e poética para
questdes tradicionalnte geograficas. Do mesmo modo, implicar geografias que ampliam,

ecoam e alimentam praticas e epistemes anbisticas.

Assim, pensamam necessidade de dar destagssaelacdo de afetacdo mutua
entre a Geografia (com G mailsculo, como um conhecimento cieasi§ico)comas
geografias (aquelas do mundo ordinario sem as quais a Geografia ndo existiria) e as

linguagens artisticas.

O texto(linguagerensaiofjue abre ¢sliviodo Agi r e m e-snagerm,a : corp
linguagem-ensaio e experimentacfes de gepr af i as geocAntsnfo\Carios 0
Queiroz Filho, Rafael Fafa Borges e Gabriela Camargo Ferreira possui como questdo
mobilizadora &leia da escala intensivaatirdela os autorebuscamampliar o sentido
desteconceito para além do seu entendimento associado a tamanho, medida, proporcao e
representacdd?ara isso, lancam mée uma série de experimentos imagéticos em
fotografias e vidgoprocuranddnvestigar e investir no corpo como escala e na imagem
como inicio eabertura de possiveis, em que seus ritmos, enquadramentos e intensidades

descentralizam possibilidades, descolfrestas para compor modos de dysergrafias.



Jones Dari Goettedt Eldine da Silva Ladai@ texto 0Algum lugar quando
chove parece humané tém como mote aonto 0Quando chove parece humama
escritora boliviana Giovanna Rivero (2021) presente nddiveofresca da sua .t@sba
autores a partir desete pequenos excertos do comtoscamfazer verter deles
pensamentos de lugaum fazer constante em novas conexfiggo a issajispenos
excertos ,emmrecorgnde figaraspcolagens e des&adois movimentos,
aintencionalidadé provocar sensacOesgm qualquer expectativa ou pretens&ordar o

conou de oOrevelaro6é sua o0l -gica&d.internad ou n

Em 0Sujeicdo e resisténcia camponesa enforfo Arados, Jodo Emilson
Fabrini discute, a partir do livrdortoArado de Itamar Vieira Jruestdes relativas a
sujeicdo e resisténcia campqréegresente® espaco agrario brasileiresmo nos dias
atuaisNo romance de Itamar Vieira drsujeicdo dos camponeses quilombolas da fazenda
Agua Negra, interior d@ahia,se engendra, sobretudo, no contexto da morada recebida
como favor do proprietarié\ troca de morada pelo trabalho na fazeedaaduz em
sujeicdes e relacdes diversas reproduzidas internamente as familias camponesas, para além
de uma dimens&xclusivamente econdomjmmdutiva.Entretanto,mesmono contexto
de sujaido,verifiam-seresisténcias coletivas a partir da organizacdo dos caspasese

movimentos sociais, principalmente.

Alex Dias de Jesus, no testc s pa - 0 s, t r ©OnegOestaopartirdo vi das:
f il me A ncdn&ra suanhlisebnos espacos, nos transitos e nas vidas dos sujeitos
andarilhos de estradeticulandocontribuices da Geografia e da Antropgl@ganta
possibilidades para outras imaginacdes espaciais, tendamentaoeomo marca
fundamentalConsiderand@ espaco como produto de iAtelacdes, arguntargque as
trajetdrias, enquanto fios que formam uma malha, deixam enaé@asnarcadas por ele.
Além disso, a partir @antribuicdo da Psicologia Social, apieesaplicacdes acerca dos
fatores subjacentes ao fenbmeno da errancia, demonstrandeetagaterentre eles.
Assim, o autoargumenta que os andarilhos de estrada, tal como mostrados no filme,
radicalizaram a errancia e romperam, de maneira forcaantaria, com os ideais do

sedentarismo que guiam a vida moderna.

OtextooPel a | ente da f ot oderdeid Caalgs Nunese s pa- o
Ibanheztem como ponto de partida seguintes questdesespaco dmossocotidiano
também é uma historia para perceber o mundo? Como a delimitacdo de um
enquadramento registrado em uma imagem fotogratdataeeé motor para captar uma

geografia que vejo e sintd@ intuito de discutir essas duas questbesitor procura



dialogar com algumas ideias referentes a linguagem fotagndfibase erautores da
Geografia @ropbeum dialogfensaio,a partir de uma uUnica fotografauma realidade
quelheé préxima e muito intima: a janelasdasalavetor de ligacdo com o ndanqueo

cerca.

Como é ser jovem hoje na Reserva Indigena de Dourados? Quais historias
cartografias esses jovens carregam? Quais dificuldades enfrentam? Quais sonhos cultivam?
Qual o papel das novas midias em suas RigidisRlo dessas perguntaetjcia Espadim
Martin, Luan Iturve e Juliana Grasiéli Bueno Mota nodastista, Jovem e Indigena:
fotografias e cartografias comoapresentamas f or
fotografias e cartografias de Luan lturvetrgzem através de sslanagens e narrativas
um mundo indigena em devir, possibilidades mdultiplas de constragiersienigos
produzem as gentes indigenas dentro e fora da Redeygna de Dourados, em Mato

Grosso do Sul

Pensar a arte, em especifico a pintura, comogéngeado como recurso ou
representacado, exercitasdagpossibilidades potencialidades na criacdo de imaginacfes
espaciais, movimentando o pensamento acerca da educacdo geogréfica através dos signos
produzidos pela arte, € a proposta de Renan CadhaubaOl i v e i Geagrafiaee t e xt o
arte: uma experiment a- «o0 MNooterto, elerivadodda sua e s d e
dissertacdo de mestrado, o autor apresenta uma experimentacao realizada com estudantes
do curso de licenciatura em Geografia a partir dargsindo Museu de Arte
Contemporanea de Mato Grosso do Sul (MARGKA)experimentacdo, os estudantes
foram provocados a exporem suas percepg@esram arte, fazendo desenhos ou
pinturas, inspirados nas obras apresentadas e disAstiolasgs criadaslpe estudantes
demonstram as potencialidades da linguagem artipticdugd@io de pensamentos sobre o
espaco e, por conseguinte, para a educacéo geografica.

Esperamos ques textos deste livro contribuam paraa@eografia afete e seja

afetada pab linguagens artisticas para dizer de nossas geografias!

Dourados, outono de 2022.

Flaviana Gasparotti Nunes
Jones Dari Goettert

Juliana Grasiéli Bueno Mota
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AGIR EM ESCALA

CORPO-IMAGEM, LINGUAGEM -ENSAIO E EXPERIMENTACOES
DE GEO-GRAFIAS POSSIVEIS

Antonio Carlos Queiroz Filho
Rafael Fafa Borges
Gabriela Camargo Ferreira

oDef i ni - «-inir.ginig Acabfri Darumal definicdo é dizer a

ultima palavra sobre o assunto.
d E, pois, terminar a ceersa.
0 Exacto. Conversa finita com a definig&o.

0 Quem define diz ao outro: nada mais tens a dizer sobre este assunto,

pois acabei de dizer a ultima e definitiva palavra sobre a questao.
[...]
0 Seria interessante pensar em definicbes que inicianrsaconve
0 Uma definicao inicial, inaugural. Umangiéacao.
0 Ou uma préinicdo. Uma néao finicdo. E assim sucessivamente.

oBemé como estava a dizer: gosto de um
apenas em avan-ar. Gosto de um p® que

cadave que toca o ch«o abre uma hip-

(Goncalo M. Tavare®, torcicologologista, exceléncia

GEOGRAEIM) ARTES: didlogos e afeta¢cdes mutuos
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Experimentando sobreposicdes e cormposicdes

Agir em Escala- Experimento um

Clique agui ou acesse 0 QRCODE:

E'."

1 Os experimentos enumerados par, dois e tré§pram feitos por Gabriela Camargo. Os experimentos
enumerados por um6é, doisd, tr°sd foram produzidos p

GEOGRAEIM) ARTES: didlogos e afeta¢cdes mutuos


https://www.youtube.com/watch?v=tjPkLZz3EK4
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Agir em Escala- Experimento umd

GEOGRAEIM) ARTES: dialogos e afetacdes mutuos
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Agir em Escala- Experimento dois

Cligue agui ou acesse 0 QRCODE

=]y [m]
n!
[=]

GEOGRAEIM) ARTES: dialogos e afetacdes mutuos


https://www.youtube.com/supported_browsers?next_url=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3DPaJRYK4N25A&feature=youtu.be
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Agir em Escala- Experimento doisd 0

GEOGRAEIM) ARTES: dialogos e afetacdes mutuos
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Agir em Escala- Experimento trés

Clique agui ou acesse QRCODE
%%

GEOGRAEIM) ARTES: didlogos e afeta¢cdes mutuos


https://www.youtube.com/watch?v=4pfPpPcJo2k
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AgiremEscala-Ex peri mento tr °sd6060

Cligue agui ou acesse 0 QRCODE
ofx40
Of:

GEOGRAEIM) ARTES: didlogos e afeta¢cdes mutuos


https://www.youtube.com/watch?v=uBhl7kvJ89A
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Escala intensiva como horizonte de possiveis

"Escala: quantos possiveis cabem na medida mesma de nossas geografias?"

Essa é a perguntmo bi | i zador a do vzdeo OEscal
intensi dadebo, dirigido por Antonio Carl os
apresentado no VII Seminério de Pesquisa do ProgramaGladR@s;do em Geografia
PPGG/Ufes, 2018. Na sua des&o, lemos quevadeatextorascunhdragmentdoi:

Resultado do exercicio de pensar a escala (geografica) como um "modo" oriundo da
relagdo produzida entre ritmo, enquadramento e intensidade. Tais premissas sdo
apresentadas via imagens, sonsg, pgladpais superficie da tela, o que faz
provocar/reivindicar no/para eesp@itador uma experiéncia de contato que

partilhe de modo intensivo com as experimentacdes narrativas feitas nas trés instancias
apontadas. Se assim for, podemosieqtéoagpmas/estamos, portanto, sempre

em escala. A questao que fica, nesse sentido, é:
0 Escalas: quantos possiveis cabem na medida mesma de nossas geografias?

A seguir,pode ser viatuma sériede fotogramas e trechos de textos que
compuseram o roteiro de video, que se inicia com o preambulo e segue uma narrativa
constituida de dez movimentos. O video, na integra, pode ser assistidaglicamdo
acessando o0 QRCODEako:

GEOGRAEIM) ARTES: dialogos e afetacbes muatuos
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about:blank
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Preambulo

Distancias e horizontes focais

Rostos emoldurados

Corpos ritmados
Feitos de codigo e coracéo

Signos e afetos
Valor e desvalor

Definicbes e devires

Enquadramento como distor¢ao da linguagem
E o carater plural do vir a ser

GEOGRAEIM) ARTES: dialogos e afetacdes mutuos
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Corpo como fazedor de nascimentos
Naturezamerta
E o resquicio como vestigio de-semtir

GEOGRAEIM) ARTES: dialogos e afetacdes mutuos
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Olhar a direita

Péspensamento:
Saudade
Incbmodo
Pressa
Cal maé (como agoni a)
Fazer variar os sentidos

GEOGRAEIM) ARTES: didlogos e afeta¢cdes mutuos
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Movimento gpassagem

Forma
Horizonte
Horizonte
Medida
(e detalhe)
Inclina a cabeca
Causa (Gramatica) Efeito
Fluxo de memoria e saudade

GEOGRAEIM) ARTES: didlogos e afeta¢cdes mutuos
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Passo
Posso
In-Verso
Multi-Solidao
(pulsacdes de um corpo)
(Inclina a cabeca)
Interior-Exterior
PertecLonge
Pequendsrande
IntensiveExtensivo
Enguadramento
Enguadramento

GEOGRAEIM) ARTES: didlogos e afetagbes mutuos
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Siléncio como paisagem,
Como vista borrada pelos afetos
Repeticao
Como diferenca
Esquecimento como fabricacdo de memoria

GEOGRAEIM) ARTES: didlogos e afeta¢cdes mutuos
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Memodrias inventadas subsolo dos desejos
Porque ccembate-e-a-saida
Séo pela linguagem

Ver de ouvir siléncios repetidos
Eco de possiveis
Corpcolho

GEOGRAEIM) ARTES: dialogos e afetacdes mutuos
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Ruas do dizer

Festejos de linguagem e suas poéticas do alegrar

GEOGRAEIM) ARTES: dialogos e afetacdes mutuos
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Ruas do dizer

Porque nem tudo &
Embriaguezlos sentidos
Embotamento do sensivel

Linhas de fuga
Devir-infancia
Janela da alma

(Fixo-Fluxo)
(Limite-Fronteira)
(TamanheNivel)

(HorizontaiVertical)
(Caus#feito)
(FormaFuncéao)

GEOGRAEIM) ARTES: dialogos e afetacbes muatuos
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Corpceimagem

Corpopaisagem

(quantos possiveis cabem na medetana de nossas geografias?)

10.

por Ooum vento que N«O SOpra.

A ideia da escala intensiva é, pois, nossa questdo mobilizadora. Através dela
realizamos nosso contributo a um debate tdo caro a ciéncia geografica, (gsedém na
(cartogréfica e geografica) um dos artificios de construgdo daquilo que a diferencia dos
demais campos do saber, qual seja, o raciocinio ou pensamento espacial. Nosso percurso,
portanto, participa de um processo de discussdo ja antigo, em qua aefliesto
sentido do conceito para além do seu entendimento associado a tamanho, medida,
propor¢do e representacdo. E o caso, por exemplo, das reflexdes capitaneadas pela

GEOGRAEIM) ARTES: dialogos e afetacdes mutuos
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Geografia Humanista, especialmente no debate de fundamentagdo fenomenoldgica do
es@aco vivida

JA na mencionada geografia de fundamentacaestqbgralista, sem
considerarmos as implicacdes desse horizonte filosofico para as reflexdes no ambito da
propria cartografiaos estudos de geografia e cinema provavelmente foram pioneiros ao
trazerem um importante debate para se pensar a escala a partir da relacdo com a linguagem.
Nomeadamente os movimentos de camera, enquadramento e composicdo da imagem
edicdo (selecialentre outros aspectos da imagem fllmaapreendendse que:

Essa gestdo contribuiu para que a Geografia repensasse sua concepgao
de espagomsuperficEspaco extensivo. Incitou a geografia a repensar a
ideia de escala, em que nem sempre 0 mais intensivo € 0 mais extensivo.

O closeu a ideia deampo e extracatapmnstrou isso. (QUEIROZ
FILHO, 2019, p. 56).

Nesse mesmo sentido, os debates sobre danca, corpo e geografia também tém
oferecido importantes reflexdes, especialmente aquelas atravessadas pelo paradigma pés
representacionral S«o conduzi das, assi m, guest »es p
geografi ad, constituinte de oO0geografias, (
FILHO, 2018), num dialogo perene com a ideia de rizoma e o principio entradas multiplas,
de Deleuze e Guatt (2002). O corpo, portanto, como uma dimenséo escalar rizomatica,
aponta para um fazer geografia considerando que:

Sua condi¢ao primeira ndo é tanto de linearidade, nem sequéncia, mas de

0l ocalidaded. Um mapa do ri aéma ® se
suficiente, no sentido de O0Ointeirobo.
do corpo, ma s tra-os gue indicam a

minUsculo é indicativo de uma forma de inteligéncia: a capacidade de
encontrar comegos a cada superficie de @woétatm estudo dos

omwil ti plos processos de trocad: oqua
est e, de repent e, se modifica se se
(DELEUZE; GUATTARI, 2002, p. 19). Por issocarpo como primeira

geografia jamais sera up atoder i edad e, mas um at o de

de oOextra-«o tempor8ria de um cont ex
assim ele ganhar(QUEROX BILHO,2018 @i dade ¢
312313, grifos nossos).

2Ver Holzer (1999); Marandola Jr. (2011); De Paula (2011).

3Ver Girardi (2014, 2020).

4 Sugerimos a leitura dos trabalhos de Queiroz Filho (2011) e Oliveira Jr. (1999).
5Ver Queiroz Filho (2018, 2019).

GEOGRAEIM) ARTES: didlogos e afeta¢cdes mutuos
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E, no fundo, é disso quata este nosso trabalho: um ato de apropriagéo produtiva
e experimenta-»es de encontros ‘aeusetnoavessal
conjunto de camadas, posi¢cOes e atravessamentos que constituem o instante existencial e
experiencial de cada demnds. Como um convite ao corpo que danca e que se desdobrou
novamente em imagem (que também € corpo, é danca, € palavra, é texto), esse processo, €
importante dizer, reconhecaunultiplicidade de possiveis percursos como nmaidrEa
para a investigag do proprio corpsujeito que danca, este também sujeito de experiéncia
e experimentagao. Dele e com ele, compusemos nossos modos de dizer, na expectativa de

gue eles iniciem novas conversas:

0 Seria interessante pensar em definicdes que iniciam saconver
0 Uma definicao inicial, inaugural. Wedniciagao.

0 Ou uma prdinicdo. Uma nao finicdo. E assim sucessivamente.
(TAVARES, 2017, p. 60, grifo ngsso

Para nd@s, o caminho de criagdo (como grafia) lida com as deriva¢des advindas de
um exercicio deonstante fazimento e desfazimento de um estado de presenga plena, no
qual corpo, espaco e tentpmmamse, ao mesmo tempo, um comum compartilhado e um
multiplo de possiveiai os seus sentidos se abracam e diaers fronteiras desse cerpo
organismo. Bo h& mais ouvir com os ouvidos ou ver com os olhos. H& apenas fluxo e

devir, como uma espécie de anarquia corporal poética.

Nossa proposta de experimentacdo, portanto, tratou de investigar e de investir no
corpo como escala, e na imagem como iniciotaralm possiveis, em que $&O®S,
enquadramentos e intensidadescentralizam possibilidades, descobrindo frestas para
compor nossos modos de diRoesia, imagem e corpo dangcam uma cartografia dos afetos.
Palavras, gestos e sons saem pelos piteor, @m MAaos e pés que enxergam um futuro
possivel. Minucias, tempo e dobras que suscitam uma grafia como ensaio, improviso e

confianca: corosicdo. Essas sdo marcas de (n0ssos) inUmeros atravessamentos possiveis.

6 Alusdo ao poeta Manoel de Barros, para quem a poesia serve para aumentar o mundo (BARROS, 2013). A
matéria de poesia, entdo, sdo as cpisas ajudam nesse processo. Manoel aumenta o0 mundo brincando

com as palavras, fazendo do ordinario, das coisas jogadas fora, esquecidas, sem importancia, sua matéria de
poesia, sua matéria de aumentar o mundo. NOs pretendemos aumentar o mundo, alieste trab
experimentando nesses encontros entre corpos, linguagens, geografias e dangas, outros contextos, relacdes e
entradas para o conceito de escala.

GEOGRAEIM) ARTES: didlogos e afeta¢cdes mutuos
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A escrita académica como umgrafia-corpo de encontrosafetos

Tratamos aqui de experimentar outros modos de fazer escrita (académica) e,
portanto, de grafar o mundo na sua relacdo com determinado campo do saber, no caso, a
Geografia. Por isso propusemos uma graffgo que é tanto @sda como, e sobretudo,
ensaio, na perspectiva que propde Jorge Larrosa, em "O ensaio e a escrita académica”, no
qual buscou problematizar o que ele chama de politicas da verdade e asoimagens d
pensamento e do conhecimeiitARROSA, 2003). O autor adessa ideia ao dizer que
0 ensaio, para nés aqui tido como baliza de percurso, € um modo de escrita que se assume
como metodologicamente inventivo e epistemologicamente rasurante, figura do desvio,
divagacao e descoberta como processo e efeito (e nddNéausa¥ca a sintese, mas o
meio, 0 que, por sua vez:llha carater fragmentario e parcial (LARROSA, 2003). Ele
arremata dizendo que 00 ensa2sta seleciona
uma paisagem, uma sensacao, algo que lhe parece egmiessimatico, e a isso da uma
grande expressividadd ARROSA, 2003, p. 111).

Ensaio, portanto, € um modo de escrita que, segundo Larrosaapeeneitéa e a
liberdade, ou uma razéo poética hibrida e impura. E o que todos esses aspectos implicam
parauma gearafia ensaista é exatamente essa relagdo entre o sujeito, a experiéncia e a
linguagensujeito da experiéncia:
Para o ensaista, a escrita e a leitura ndo sao apenas a sua tarefa, o seu
meio de trabalho, mas também o seu problema. O ensaistagtizible
a escrita cada vez que escreve, e problematiza a leitura cada vez que |€,
ou melhor, é alguém para quem a leitura e a escrita sdo, entre outras
coisas, lugares de experiéncia, ou melhor@mldagm que esta aprendendo
a escrever cada vezeuge esgprendendo a ler cada vez que Ié: alguém que ensaic
a propria escrita cada vez que escreve e que ensaia as proprias modalidades de
cada vez quePkrecene sintomatico que no territério académico se

problematize o método e ndo a es¢LirsRROSA, 2003, p. 108, grifos
Nossos).

Aprendendo a aprender, aprendendoé com e
se permitir atravessar e ser atravessado e de grafar esse acontecimento e essa experiéncia
com liberdade de dizer de outros modos. Paraumdslesses modos seria aquele que
evidencia (e faz questédo disso) as marcas de quem perfaz esse processo, incluindo ai todas

as mediacdes possiveis.
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Tratase, entdo, de sempre pensar e ter clareza emancipajea amcomo

grafar. Afinal,

0 ensata ndo parte do nada, mas de algexiséente, parte sobretudo de

suas paixpds seu amor e seu 6dio pelo que Ié. Porém, amar e odiar ndo

€ 0 mesmo gue estar de acordo ou em desacordo, ndo € 0 mesmo gue a
verificacdo ou a refutagdo, nada tem a weraceerdade e o erro. O

ensaista quando I&, ri ou se enfada se emociona ou pensa em outra coisa
gue a leitura lhe evoéaseu ensaio, a sua escrita ensaistica, ndo apaga o riso
nem o enfado, nem suas emocoe$l ARRIBEEG203, p. 110, grifos

NOs0S).

Para nés, dar a ver essa grafia de encafdtos, e que sao/estdo aqui, como
transbordo, passagem ou transicdo (DELEUZE, 2002, 2003) de uma menor para uma
maior poténcia de agir, além de oferecer esse gesto de partilha, é também ser capaz de
susdiar nas leitoras e leitores uma abertura para seus multiplos percursos, encontros e
atravessamentos possiveis. Aumento da capacidade de agir que, para nés, € sobretudo
al egri a. Afinal, 0o corpo ® um materi al ®t

alegr®d ( YONEZAWA, 2015, p. 197).

O que nos alegra e aumenta nossa capacidade de agir, portanto, € uma geografia
como ensaio, ensaio como grafia de um @dgbd, tendo o corpo como escala, que aqui
nao se afigura como representacdo, medida e propeasdmdmmo dispositivo e mediacao
de/para uma politigaoética de agir como ponte entre 0 extensivo e o intensivo. Mas nos
apetece mesmo € o intensivalegrar! E isso que queremos dar a ver, ainda que pelo

silencioso gesto das palavras:

Entre. Verbo, mfixo ou preposicédo de palavras e imagens conjugadas numa com

posicdo de textoorpo, corpeafeto: danca? Dancemos nas

vibragbes de um coradeto. Vociferagdes de uma gramatica que duvida

de si mesma. Quero outros desejos e reflexdes para meu corpo. Ansei
pelo carater nominal e intransferivel dessa experiéncia sublime pelo
simples fato de existir. Eis que me deparo com uma gramatica
desobediente. Eis que me deparo com a danca de poesia. Danca de
poesia: fartura de sensacfes, complexo de simplicidathesaAlde
intensidades, desalinhar de nds que ainda ndo se ataram. No6s de
impurezas que se misturam e nunca se bastam. Por isso, nés. N&o eu,
nés. Porque nao ha, jamais, resisténcia na inteireza. Ha, por assim dizer,
minoridades de afetogediacbes. (QUERZ FILHO, 2019, p. 127).

7 Deleuze apresenta uma reflexdo sobre essa questdo, diferenciando os termos afeto e afecgfes. Interessa,
para nos aqui, a questdo da poténcia do agir. Sugerimos a leitura do texto de Yonezawa (2015) para melhor
entendimento.
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Eis nossa aposta e investida. Desejamos uma grafia que sexpenadailo que

nos atravessa nessa relacdo que estabelecemos com as coisas e 0 outro, no sentido de

buscar, trabalhar e até mesmo produzir um comum partilhadpieEnos afaga quando

| emos Anel

ice Ribetto: sob¥«]oTratese detexkpartaa , poi ¢

travessias e implicacbes que 0 encontro e a emergéncia conrguedtEaocblema
provocam em noés e o que fazemos condissq R |1 BrEJALLAI; RIBETTO, 2016,

p. 58, grifos nossos).

Lidar, portanto, com esses atravessamentos é, sobretudo, lidar com o carater

rel aci onal

do conhecimento como oforma de Vv

ON0OsSso0osS encontros prreektivas @ manairh eomo @nhecemds t e s ¢

como pensamos e, portanto, como vivalmoy Y ONE Z A WA , 2015, p . 194)

Disso se destacam o0s dois aspectos relativos a esse processo e que nos interessam

diretamente: ética e corporeidddmezawa (2015, p. 194) expgliaae O0se c ol oc amo

corpo a viver de maneira a padecer mais do que produzir ativamente paixdes alegres, esse

corpo e a

raz«ao a?z vivida ser «o condi zent

compromisso com o coletivo, a multiplicidade como aspegioscgsso de composicao

(e n&o oposicdo) e a copresenga nos sao fundamentais. A isso Deleuze (2003) chama de

ocomumo e
Yonezawa (2015):

pr op » éopolagmdos afetos, ®itoebemd explicada por

[...] a zona de vizinhamd@marca topologicameantegido em que se tornam
indiscerniveis a saida de um corpo de sua modulacdo e a sua entrada em outrc
ou outra modula@ase da passagem de uma diferenca em um tempo

menor do que 0 menor tempo sensivel, conforme a formula epicurista

gue Delaze (2003, p. 281) destaca e, mesmo imperceptivel, ela se da a
perceber, como algo afeto do encontro. A partir da concretude das

nogdes comuns é que se estabelece uma relagdo, ou seja, se faz com que
partes se componham e produzam um corpo, uma existércidda.

Vemos bem que uma existéncia ndo € a existéncia de um individuo, mas sempre
composi¢cdo coletiva, sempre uma complexidade de poderes afeti
(YONEZAWA, 2015p. 193, grifos nossos).

Afetos sdo, na perspectiva deleumgapmosana magistralmente poetificados por

Gon-al o M.

(TAVARES, 2013, p.

Tavares, Osensa-»es (Que se mov

156). Como uma forga que nos impele a passar de um estado a outro,

gue n«o se conf-signadapresengadeud r we fceoirtpam 6 ( YONEZ

2015, p. 188), os afetos podem ser alegres ou tristes. Tristeza e alegria aqui ndo sao

emocdes, mas formas de agenciamento de -eopusacOes e suas correspondentes

ocaptur as

de for-asbé ( DELEUZE, osidés0€3 ; 201
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decomposi -»esd (YONEZAWA, 2015) , na medi da
diminuem nossa capacidade de agir:

Chamase poténcia de padecer o poder de ser afetado, enquanto estiver
atualmente preenchido por afec¢cOes passivas. A poténcieceedmde

corpo tem como equivalente na alma a poténcia de imaginar e
experimentar sentimentos passivos [...]. Se chegarmos a produzir
afeccbes ativas, nossas afec¢des passivas diminuirdo na mesma
proporcao. Enquanto permanecermos em afeccdes passivas, nossa
pot°ncia de agir ® O0impedida6 tanto
245).

Compor efetivamente afetos criadores de vida ativa, vida emancipada. No entanto,
ndo ha aquimcoma nem mesmam porqug talvez isso seja tudo 0 que possamos
oferecer: um desep sua constancia. Perenidade intensiva de um repetir e um fazer
encontrar pela diferenca.

Olhar Sentir enviesadoprporare nvi esado, porque oOon«o h§8
semquantes enha se passado algo no cor pra 6, C 0 M
guem O0O® o corpo o materi al de acesso 7 al e
coloca como pele sens2vel "s afec-»esd6 (201

como poética dos atravessamentos € 0 que nos interessa:

Fazer enawtrar corpos aridos. Fazer encontrar arestas. Com isso,
perceber os pequenos esbarrfes, 0os microssustos. Eis uma escala que me

i nteressa. Or a, se 00 corpo ® a noss
ser entdo a primeira Geografia do corpo? Talvez perceizenosso

olhar estd quase sempre voltado ao chao, tentando encontrar os pés.
Tentando dar a eles, ainda que pelo olhar, certa coeréncia sonora. Fazer
encontrar pés e notas. Escala dos pés. Escala que é tanto espacial quanto
temporal. Ritmo cotidianoufio do tempo lento. Questdes para uma

Geografia que comeca pelos pés e nao tanto pelo olhar, essencialmente o

olhar de cima. (QUEIROZ FILHO, 2019, p. 131).

Nesse sentido, nossa ideia foi agir nesse campo da experimentacdo, fazendo
encontrar linguagens distt as, -adsjou,ntm@manrdao qu e, a partir d
possibilidades de uma ggafia como:

um pressuposto epistémioetodologico se da no momento em que

proponho juntar palavras para dizer algo, apresentar certa questdo e
instaurar horizontgso s s 2 vei s. |l sso est8 para al
€ nN«o se resume ao oestilodé, um modo
produzir novos afetos, novas possibilidades de expresséao,
consequentemente, novas politicas. Juntar conceitos ndo seria algo
diferente. Ao fazer encontrar pensamentos, palavras, imagens, formas,
fungdes... intencionalmente escolhidas, vale dizer, ocorre o agenciamento

gue atravessa esseont(@QUEIROZ FILHO, 2019, p. 89).
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Encontro como algo que diz de uma ética e uma estética do dizer e do fazer que o
caracteriza, a saber, como aquil o que r eme
mundo, dentre tantos outros, e a compor vida com eles, como a um fazer que nao é
possivel d&rever com rigor, pot o gue h2br i dOLIVEIRAI JRi, d 0 . De
GIRARDI, 2018, p. 18).

Fazemos entdo, aqui neste texto, coro aos estimulos reflexivos partilhados por
Oliveira Jr. e Girardi quando prop6em um percurso investigativo que trata de indagar

Como trabalhar com obras de arte constituidas por e com linguagens
imagéticas habituais da Geografia, e comtnfagén esvaziar da obra

sua poténcia  poética, sem  cagwrd nos  esquemas
representacionais/iconograficos que induzem a situar as imagens em
Geografissomente no conjunto das fontes documentais? (OLIVEIRA
JR., GIRARDI, 2018, p. 18).

Para nés, 0 jogo de analise e compreensao passa também pelo carater mencionado
antes, o daxperimentacdalJém de todos os aspectos e artificios com os quarsosic
este texto como proposta: uma grafia ensaistica. Nesse atistale, geografsdo aqui
tidos <como, como modos de fazempdosdee pensa
encontro e de fazer encontempacosExperimentamos possiveis encontros ¢espa
como poténcia, na esteira do que explica Gallina sobre Deleuze e seu empirismo em Hume.
Ela diz:

0 acontecimento como intensivo e ndo extensivo, uma poténcia criadora
de singularidades mediante processos de diferenciagdo [...] O
acontecimento opera dado do mundo, como poténcia da constante
atualizacdo, e do lado do pensamento, como poténcia da invencao.
(GALLINA, 2007, p. 137138).

Experimentacédo, portanto, de palavras que dancam e viram imagem e, com isso,
compdem um sentido de arte como potércipoética para questdes tradicionalmente
geograficas. Do mesmo modo, implicar geografias que ampliam, ecoam e alimentam
praticas e epistemes artisticas. Caguseitos, gest@mtegorias e movimertos
definicbes deslizados e rasurados.
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Nosso fazerreontrar detse por corpo, imagem e palavra: dispositivos para uma
geografia criadora e cridtivgue, mediante um corpo que danga, tornado imagem, que
também danca, inventou uma dagemgrafia feita dessa copresenca e desse
atravessamento poétmensigl: travessias entre essas pdingasagens. Porque, para nos,

tratase disso.
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ALGUM LUGAR QUANDO CHOVE PARECE HUMANO

Jones Dari Goettert
Elaine da Silva Ladeia

Dobrar-se sobre si

Quando chove parece KBummanconto da escritora boliviana Giovanna Rivero
(2021). Junto com outros cinco confsiXe, tartarugaubuA mansidd&ocorr®ele de
asnoelrmao cejyé parte do livréerra fresca da sua .t@mznto narrpedacds um dia
da senhora Keiko, descendente niponica que mora na cidade boliviana de Santa Cruz (de
La Sierrp e que vivia, antes disso, junto a Colénia Okinawa, localizada a 85 quildmetros ao
nortenordeste de onde agora vive (a distancia e a localizagdo ndo aparecem no conto, mas

é facil encontrfas na internet).

Dito isso, observamos que este texto podgusdguer coisa, menos sobre uma
estorieom seus espacsesaglistancias e localiza¢des objetivas. Nao! Nao se pretende aqui
ol ocalizaro o conto em um contexto oreal 6.
identificaratravédele lugares, gentes coisas, suas conexdes, suas relacbes em terras
bolivianas. Por isso, melhod &€ntendemo$ ler este texto como uma experiéncia de
l eitura. Ali8s, duas: em umadésmesmeparndoea, busc
divagandgor entsete pequas excertos. Pretendemos, com issieamentazer verter
dele pensamentos de lugar, ele mesmo um fazer constante em novas conexdes. Em uma
segunda experiénaigidadaa primeira, apresentamos uma tentatidispgeos excertos

em 0dobr aedefigaras, colagens & desenhos.

Nas duas experi®°ncias, no entanto, em ne
o conto parareconrtao o0 geografi camenteo. |l sso implica
tentar provocar sensacgodes, isto €, algo completalmege de qualquer expectativa de
contaroconots de oOrevelard6 sua o0l -gica internabd
conseguirmos fazer com que a leitora ou o leitor, em um dado momento do texto, mesmo
gue na brevidade mai $ sBoné@ve, tahd@aguaodmmas i«
alcancada. Mas, se nem isso for possivel, mesmo assim a escrita terd valido, pois, juntos
com a senhora Keiko, sabemos que nunca juntatarheso suficipata, entdo, alcancar
algum lugar perée@ité porqe nem o dinheiro nos move e nem qualgedeic&m um
lugar parece se sustentar para além de nossos proprios devaneios, eles mesmos sempre

imperfeitos
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Uma mesma dobra

A8 As sementes ja sdo a flor... e s6 respiram debaixo dadissa a

senhora Keik no aivido de Emma. Se achou ridiquia tentar um
daqueles poemas de pélvora que havia lido ha mil anos em seus textos
escolares em Col6nia. De toda maneira, se sentia calma segurando a
garota em seu abraco e quis inventar outro poema para elaé-lpuis diz

em sua outra orelhinha de elfo, afastando a tranga com sua mao trémula.
Um haikdfagulhapara consoiia por todo aquele tempo interrompido,
guebrado, roubado, para lhe devolver algo da vida n&o vivida. Quis se
lembrar de um que brilhava em sua merd@im c ender uma vel ¢
out r a dmas hagbdecondpletdo, ndo encontrou o caminhoaey

a levasse ao encontro entre a semente e sua cereja. Fechou os olhos e
aspirou profundamente o aroma do cabelo mineral da garota. Quis
apertda mais, sentir vivas as suas veértebras, mas ndo soube se tinha
forcas para faaé ou se a sushinreja haviase desprendido. Como

saber? Ja ndo havia como. Apenas luz na escuriddo, uma mesma dobra.
Escuriddo e lufRIVERO, 2021, p. €G8).

Dobradasobra terrajuntca terra, ou mesmsnla terra, Emma ouve um poema
escutado ja ha mais de mil anos. Aquele momento maior do mundo, para Keiko e Emma,
dobrase em poesia como se o ultimo sopro de suas existéncias precisasse ser apenas isso,
versos de mundos dobrados se fazendo Bigfaygurto ou soka terra: porque, afinal, a

flor é semente que (ja antes de nascer) respira debaixo da terra.

Emma tem orelhinhas de elfo e cabelos trancados. Keiko esta trémula. Muitos anos
as separangquele tempo interrompido, quebradd&erkobgakerd precisad de outro
poema, mas a vela apagewantes de uma nova luz. Escuriddo. Enquanto no fundo do
corpo, como que também ja misturado a terra, seu coracdo, estbmago, pulmdes e ovarios
se misturam como 0s orgapge tém a ver com amar, possuientesueare perddas
entdo, ali, naquele lugar, era também dificil sentir qual das duas, Keiko ou Emma, era quem

gueria ou mesmo precisava amar, possuir, respirar, entender ou perdoar ainda.

O amor, a posse ou o cuidado, a respiracao, o entendirogreodéo sdo como
que orgéos de um co@®de urnorpo sem Otgiosa em estase, pois que um poema de
mai s de mi l anos mi st uorragdaon i enmrwm oa bgruae- op apr @

lugar. Ali, entdo, uma senhora (Keiko) deixa décadas devidadea crianca pequena, e

9 O que é uncorp@ umcorp sem 6rgaos 0 O c o fsgmente@m torjonto de valvulas, represas,
comportas, tacas ou vasos comunicantes: um nome proprio para cada um, povoamento de CsO [Corpo sem
Orgéos] [...] O que povoa, o que passa e o que bloqueia? [...] Um CsO é fmidmeieatgjue ele s6 pode

ser ocupado, povoado por intensidades. Somente as intensidades passam e circulam. Mas o CsO ndo é uma
cena, um lugar, nem mesmo um suporte onde aconteceria algo. Nada a ver com um fantasma, nada a
interpretar. O CsO faz passar istdades, ele as produz e as distribuispatiurale mesmo intensivo, ndo

extenso. Ele ndo é espaco e nem esta no espaco, € matéria que ocupara o espago em tdl gragual grau

gue corresponde as intensidades produzidas DEL EUZE; GUATI3LARI , 1996, p.
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uma jovem (Emma) se junta a um coracdo que também ha décadas bate por aquele
encontro. O que dois cora¢des guardam anos e anos, muitas vezes nos siléncios de um
verso, cabem no luggeograficBe sim ou nao, para Keiko e BEnisso pouco ou nada

importa. Importa ali, haquedgoranaqueleaquj que um verso milenar da terra do sol
nascente se junte a uma semente que ja é dieserhddpelas maos de uma crianca

rasura o simbolo de uma terra distante mas ndo mais gfietu@sarra que ali se mistura

das maos ao corpo, do corpo as flores do jardim.

Uma maquina cheia de pas

A senhora Keikaperta as palpebras. Emma agora € aquela menina que
h& tantos anos tocou a campainha de casa, ndao a principal, mas a da
grande porta do restaurante. A mulher que & Beauliad a empurra
suavemente. A menina diz que procura o senhor SugiyamaoAdeele ¢
canela contradiz os olhos asiaticos. A senhora Keiko sente que seu
coracao se transforma em uma maquina cheia de pas, dessas que seu pai
adquiriu quando comecaram com a fabrica de macarrdo. Pas que
acabardo esquartejando os 6rgdos que acusam suaaacao, O
estbmago, os pulmdes, os ovarios. Todos os que tém a ver com amar,
possuir, respirar, entender e perdoar. (RIVERO, 2021, p. 61).

10 Optouse por desenhagcortes sem titulpsodas do autor e da autora.
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Um corpo nunca € igual a outro corpo mesmo que semelhante em estrutura, forma,
orgaos, vasos comunicantes, véies v i d a. 00 que o0os ol hos n«o
pode t ambd@tdposqaenatvisduientre os varios sentidos que fazem sentir...

Olhos, no entanto, sdo maquinas de olhar, aswagemakguerta outras, maquinas de

amor, de perdado. Keikjunto agrande porta do restapaeiee ja ter o perddo daquela

Emma que um dia serd abragcada por ela com trancas a rodear suas orelhinhas de elfo. Mas
os olhos veem agouaa pele cor de canela [que] contradiz os: alhws axidiepsle de

um lugar misturada a formas de olhos de outro lugar; tudo isso Keiko vé angeaita

diz que procura o senhor SUyigaragdo aperta, quase para; o estbmago revira, quase joga
tudo para fora; os pulmdes se inundadid@eda sufocar o pouco @& que ainda respira;

e 0s ovarios se contraem com tal forca e intensidade qué nunca mais.d serao

iguais ao instante antes daquela campainha da casa tocar.

Por isso que um corpo é semprecanpserdrgapeao por que nao tenha o6rgaos,
mas pogue cada 6rgado de um corpo se conecta a outro de um jeito, como nos diferentes
jeitos de amar, possuir, respirar, entender e perdoar. Mas os homens, como o senhor
Sugiyama, mesmo tendo coracdo, estdbmago e pulmdes, nunca terdo ovarios, e isso é de
uma difeenca atroz. Semelhante a terra que aguarda a semente, que and®ia possui
ovarios, muitos, milhdes e bilhGes deles, aguédanas vezes, tudo é ainda muito
diferente..0 o0 momento em que aconchegardoeatddo mindsculo e misterioso que
apenas meselepois podera se saber se wma pele cor de emibtzs asiatiaasnio. Ali,

0s ovarios, como os olhos primeiros que veem, logo entéo ja sentem.

E incrivel imaginaroespagtoy §ri os como aquele que oO0aco
cor pos 0t ceohadultgriocAdultariat é isso que Keiko vé ngoglelaor de canela
comolhos asiatic®sgiyama, o marido, e Braulia, a ajudante no restaurante... Ela, ali, atras
da portasuavemeatapurra agora a crianga para dentre de avi@osgparapossi)j 0s
de Keiko, que em siléncio olha, chora e grita, mas ainda com o estdbmago a reter o alimento

(entenges pulmdes a respirar (lenta, mas profundamente) e o coracdaradstda

Apenas u -com-drgéaspatpaoccal cega por compl et o d
coracdo que doéi, de um estdbmago que se retorce, de um pulmdo que respira com
dificuldade e de ovarios que... 0s homens nado tém. Sugiyama, marido e pai, talvez estivesse
sempre muito preocupado com a plantacdo de sojatmeaCokinawa, aquela fundada

por imigrantes japoneses iguais a ele; talvez estivesse ainda mais ocupado em administrar

n“M8quinas que O[ .. .] exaltam conex»es em face da
dominacd® ( DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 110).
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seu restaurante, depois, em Santa Cruz, ou com o comeércio e venda de relégios direto do
Japao, ou mesmo com sua loja de fotografiada.arpreocupacdo do mundo de um
homem, de apenas um homem, ndo o impediu quallssissiatigeaminassem junto a

uma pele cor de cametsma cor de Braulia, indigemaponesa boliviana. Enquanto isso,

o0 Estado e anercadgpreocupados como Ho m&mt at 8 estatal,camda assim,
0hom8mo

O homem, marido e pai Sugiyaa@enas se irritou porque a criasigagara de
chinelos de dedo, e disse logo que era preciso arranjar sapatinhos para ela. Todo o
aconchego, o cuidado, a comida para o estbmagom O ar sem - di o006 par a
compreensao, perddo e amor para o coragao, tudo isso coube a Keiko, como no fazimento
de um origami: uma dobra dobraisdaosobre outra, e essas dobraedobrguntoe sob
outras tantas.

20 Homem estat2seaiircadd(2@®M6)RuyE Mom Del euze e Guattar.i
como numeros ndo é forcosamente pioguo tratdos como arvores que se talha, ou figuras geométricas

gue se recorta e modela. Bem mais, o uso do nimero como dado, como elerséoty égtadiprio do

nYosmer o numerado de Estado, n«o do n¥Ysomer o numerante
Geografia e sua °nfase O0homem cJamce MonkeaSusan Hansonrmp or t an
em ON«o excl uam edagengiadiahdraanahjuZn@hé Jd)a.d
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Irmézinhas de papel

Umatarde Hiromi e sua irma estioncando no jardim. Que n&o pisem

nas sementes de cereja, sdo delicadissimas, pede a senhora Keiko. As
meninas se aquietam um pouco, se deitam nha relva com o0s bracos
abertos como espantalhos exaustos de suportar o verfezesatos

urubus. As meninas nao se dao mal, mas Hiromi ainda custa a aceitar a
irma. A senhora Keiko a ensina a construir irmézinhas de papel com uma
peca Unicae papel de sadHiromi sempre parte a duplinha em dois.
Entdo a senhora Keiko as deixa arimo jardim, para que ndo haja
reflexdo que as perturbe. Eles ja ndo tém mais o restaurante; agora
importam reldgios de Toquio. As meninas herdardo isso, um negdécio
gue marca as horas, 0s minutos e os segundos com agulhas de ouro, aco
e titnio. Enquant@so, nessa infancia multiplicada, ndo ha um tempo
dominado por agulhas, de modo que a senhora Keiko as deixa pisotear a
grama nutrida com adubo, os ossos de suas plantas, os galhos
sustentados pela (RIVERO, 2021, p. 64).

Toda casa é casa diferenteqdalquer outra casa. Em algumas tém jardim, em
outras, ndo. Em algumas, nos jardins, tem sementes ddeleajiéssines outras, nao.
Em algumas, duas meninas criancas brincam no jar@iuietsamdeitamEm algumas, a
mae as olha e imagamomo espantall@gsainda mais, comgpantalhos exaustos de suportar
0 vento e as fezes dosdupobmse, talvez, em algum momento da infancia da mée, ela
mesma via pela janela um espantalhquguelo chovia parecia himandras ainda, uma
irma pode ndo aceitar a outra iiwai saber o que acontece, o que aconteceu? Em outras,
ainda, umanfancia multiplicada espace®mpos que se atravessam: os da mae que
atravessam 0s das meninas criancas\eisee das memis criancas que se atravessam,
do jardim, das sementes de cereja, de espantalhos, do vento, de fezes de urubus... de
irmazinhas de pf@itelscom uma peca Unica de papentpiaettauma das meninas crianca

sempre parte a duplinha.em dois

Primeip, um abrago que dobra, desdobra e redBbdacate afeto... Depois,
estbmago, pulmdes, coracdo e ovaReslacds corpo... Agora, uma méae, duas meninas
criangas, um jardim, sementes de cereja, gentes que brincam, deitarseerdisixaar a
terraenquantagulhas de ouro, aco etithpassam um espaempo onde/no qual tudo
€ ou precisa sareciso 6-nceigo 6 , antibrincadeira de men
irmazinhas de p&pet espacos sao esses que teimam em serem auseertylecmes
nossas geografidgualment® de papel?
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Espacos também de grama e seu adubo, que nutres@sgos de suas ,péantas
tudo, entdo, comos galhos sustentados Jaetiin® ou quintais que muitas casas tém, de
plantas vindas ainda em semem@8as em mudas, de viveiros que as vendem mas
também de sementes e plantas migrantes de outras casas vizinhas ou de outras casas de
ainda mais longe. Plantas que entdo vao se multiplicando geéatjnaste sempré
pelas maos das mulheres, que tambétasmezes, em muitas casas, multipiegomto

ou na auséncia mesmo idéncias multiplicada nquant o outras oOcr i e

formigas, n«o raramente insistem em 0se ami

As humildes

O primeiro monte de terra preta que dpamtaram com os baldes se
parecia tanto com o trabalho das formigas tropicais que, quando Emma
comentou isso, a senhora Keiko desatou a rir. Sim, as duas tinham os
olhos amendoados, pretos como o carvao, e talvez se parecessem com
uma dupla de formigasialhadoras. As coisas que essa menina a fazia
imaginar!

0 La dentrod Emma diss®, debaixo da terra, elas constroem tuneis
muito longos. E uma arquitetura magnifica, t&o perfeita que alguém com
o tamanho delas pensaria se tratar de um castelo. Oset@woeisctam

como as veias que entram e saem do corag¢do. As formigas menorzinhas
se perdem nesses labirintos. Existem quartos também, pequenas células
onde uma formiga pode ficar quieta por um longo tempo, enquanto as
outras passam ao largo numa fileirsamperfeita. A rainha tem seu
proprio quarto e pde ali seus maravilhosos ovos. As humildes levam
alimento pra ela. Por fim, quando os ovos arrebentam e a nova geragéo
nasce, a rainha morre. E sempre melhor ser parte do batalhdo, da longa
fila, porque aga nunca se esta sozinfRIVERO, 2021, p. 59).
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Emma é a inquilina do quarto arrumado e limpo apés a m&eeSdgiyama, de
um grave cancer. Antes das dudas jovem Emma e da senhora Kéilse dobrargmto
ao jardim, ainda antes do almoco, donalkk® | magi nou r et omar no
quarto, para aumentar seu jardim. O quarto tinha uma claraboia, o que era ideal. Durante o
almocodbgue dona Kei ko tamb®m fazi a dasduas Emma
comeram quietas, como era de costias, quase ao final da refeicdo, a senhora Keiko
perguntou a Emma se ela a ajudaria a transportar um pouco de terra de um para outro local

do jardim. Emma disse que §imas também fez um pedido...

Aquela pergunta mudou o fim do almdgmis dali, se siléncio néo tivesse sido

(

odbabitadod pela senhora Kei ko, Emma retor

para a universidade onde estudava Literatura... Aquela pergunta, seguida da resposta, fez
com que a dona Keiko preparasse um cha. Aquglmtaera resposta e mais o cha
fizeram o inicio do trabalho com a terra uma semente de afetos, fazendo com que Emma
falasse, inclusive, dermigas tropjcéagzendo com que a propria senhora Keiko as
imaginassé ela e Emm#& comouma dupla de formighalhadords ambas, corlhos
amendoados, pretos coma.dSaav@spacos imaginados... (E entdo, ao que parece, dona
Keiko j& desistira de ocupar o quarto de claraboia com vasos de plantas...)

O gue a senhora Kei ko odevwn fansgueimoar qui t e

7

contada por Emma, é ainda mais surpreendéeies que entram e saem da.coragao
Formiguinhas quee perdem labirintos Pequenas cébnde formigas podefitar quietas

por um longo temPatras, enquanto issm fileirasUma rainha alimentada pala®ildes

mas que morre logo depois que 0s ovos quarEEntanE como se ja tivesse sido uma
formiga em um formigueiro, Emma arremiataempre melhor ser parte da longa fila, porque
assim nunca se esta.sofigrehora Keiko, talvez, tenha sentido uma profunda alegria no
coracdo por estarali,emditm j unt o da of ormigadé Emma.

A otrajet - ri abo-tedpwsle uima tasas mais espeeiicpneenteodo
jardim para a sala de almoco, e desta de volta parding gartambém uma
0si mul t anei -dtéadgel’icddtmaemn Banta Crazsndo ajudava as plantas do
jardim, nem a terra; era preciso tanto revolver a terra quanto encontrar outro lugar; um
almoco em siléncio; uma pergunta e uma resposta; um ches exitahas de porcelana;
duas mulheres juntas no jardim; e a mais nova, falante, faz a outra irsegioaregas

enguanto um formigueiro também é imaginado junto as palavras de quem parece conhecer

13Em companhia e efiacom Doreen Massey (2008).
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aguela terra como ninguém... Nao parece ser possiuatiopisso, nenhuma medicao da
espessura e dos afetos desse egrapo, mesmo que de um instrumento movido por

agulhas de ouro, aco ddit@&marticdo do temg@oou horologiuesde os tempteinos,

seus cortes, controles e vigilancias, e @guen o-gidodo @l como i nstrumento
instrumento incapaz de desfazer a simultaneidade, pois asobequesoou soka terra

nunca se dividem de seu luydessay n i qoeamove o redemoinho de todo tempo, de

todo espaco.

Entdoali, daqueléormigueiro falado, contado e imaginado, uma crianga ainda nao
um Ohomem estat2sticod6 e nem ainda dominad
marcado poouro, aco e titdnima crianga ainda recorta um formigueiro de um livro
didatico de outra criantalvez sua irmd, e faz surgir junto dele uma &rvore, o contorno do
gue um formigueiroastelo poderia ser, se imaginado para além dpcadiadoreso
pela pagina do livro... E ainda, como parte do formigueiro, uma casa como toda crianca
aprende a dedmsr nos primeiros dias de aula, como se um desenho pudesse ser o refagio
para sempera uma casinha com uma porta, uma janela e uma chaminé... E dentro dela, da
casinha, uma formiga, uma meditelvez a espera de um coracao, talvez a espera de um
abraca.
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Terra que ressuscita a terra

Acomodou a pé e as tesouras contra a Ultima pilastra do corredor, perto
das plantas mais desnutridas, e se despediu. Voltaria ao entardecer, disse
a elas, quando o sol fosse apenas um fantasma, um suave vapor espectral
cedendo diante de outra neblina, a da noite. Sacudiu seus chinelos
raspando a sola contra a quina do corredor para ndo levar terra para o
interior da casa. Suas costas ja ndo aguentavam mais esfregar o chéo trés
vezes por semana, entdo era muito maedogia do que antes em seus
vaivéns entre o pomar e a cozinha. Por sorte, a terra com que alimentava
suas criaturas era boa, solta como seu arroz, levinha, sobretudo a da
esquina das ameixeiras. Ai, mas como néo tinha lhe ocorrido antes? Que
burra! A solughi estava dentro de sua prépria casa. E se transferisse
partes da terra fértili das ameixeiras para a regido seca, a das plantas
tristes? N&o seria preciso cavar fundo, ndo. Bastaria raspar a primeira
camada de terra, a que recebe o orvalho e se nutectideisportda

para a esquina arida. A terra se cansa de drenar seus minerais para o
mesmo fruto, era fundamental alternar os ciclos para que o0 solo
recuperasse seu poder. Agora ela se lembrava dessas regras bésicas de
agricultura que seu pai havia lheinedo enquanto colhiam a soja,
primeiro com técnicas manuais, depois, quando Katsuo pode juntar suas
forcas infantis aos trabalhos da Colénia, com o maquinario pesado que
conseguiriam no crédito, amparados pelos projetos de apoio
internacional que o gowerdo Japao instalou nos focos de migracdo
nipdnica. Era uma solucdo simples. Terra que ressuscita a terra. Faria
isso depois do alma¢&®IVERO, 2021, p. 585).

Quantas migracdes ocorrem em uma casa, dentro dela, do quintal para a cozinha,
da sala para quarto, de uma planta para outra planta? A centralidade humana,
colonizadora de tudo, de todas e de todos, foi até capaz, na modernidade civilizacional que
nos atravessa, dividir o mundo entre as pessoas e dsTwikas que ndo é humano, é
coisa quese virerportanto. Religiosidad®esis religiosasutras nem tanto até esquecem,
mesmo que profetem, mesmo o O0Ob8sico do bS8si
contrario, é terra arrasada o profetmanem curso; talvezem teredgumaja ndo sera

preciso morrer porque nenhuma terra havera para voltar.

A senhora Keiko, no entanto, parece saber que tudo é bem diferente. A terra,
pequenas porc¢des dela, podenmsgradamra se amigar a outras terras, reequilibrando o
que parece desequilibrado. Mais que isso, a migracdo de porcdes pequenas de terra pode
fazer alegre o que esta trisseeuma cuidadora zelosa de plantas sabe quaralolbEs
agradecidas por uma novaraeque as aconchega. Muitas dessas plantas, inclusive,

agradecem com florésiquelas quya na semente eragna@nas respiravam debaixo da terra

A terra entdo &er é enteé ela mesmferénaie lugar. E ela mesmateara,

demasiadamente eéeaité ndeimade se cansar de drenar seus minerais paragoegiadaruto

4Uma bonita reflexdo, a este respeito, é feita por Roberto Esposito (2016).
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por humanas e humanos, que tambénvezes se cansam de viver a mesmedesra
alternam ciclosra que elas e eles, a imitar a tecaperem seu..pddas anodernidade
virouse liquida demadsfazendo tudo entdo virar liquido demais também, o tempo, 0
medo, o amor:.8, e ao invés de fazer nutrir pelas veias do mundo ja ndo pode parar
porque um espagempo regido por um instrumento cagulhas de ouw eaiitaniaz

doer demais qualquer pausa, fazendo cansada a terra, fazendd® qaisaél® a
sociedade de humanas e hunténos

E contra qualquer cansaco, da terra e dela, que a senhora Keiko precisa e busca em
outros espacdsmpos um caminho ndo novuoas talvez eepeticara fazer com que
uma nova terra habite uma triste pléntpem sabe, uma ameixeira, quem sabe, uma
cerejeira... Porque o que marca uma planta ndo é necessariamente o sol que se achega em
todas as manhas, mas a profundidade ddeanra que fez uma raiz ter de se desviar para
la, se dobrar para ca e ainda seguir mais fundo para tentar encontrar um mineral e mesmo
uma agua que a modernidade monocultural fadseafundad cada vez mais... (como
de uma soja, que cdarcas imfise maquinarioada vez mais potentes faz entristecer cada
vez mais velozmente aquelas plantinhas que sé querem brincar umas copcasioutras
pouco de mais tempo...)

Sao, assim, espatespos multiplos, que em instantes até breves fazem alongar a
vida da senhora Keiko. Lugaresuleas estgriagyrantes também eles e @las lugares,
asestoriad como quecansadesansadds esquecimentos sem fim, precidéemar os
ciclos fazerersepresentds novo, comexperiéncias das expegigéncagepetem mesmo
gue as gentes do fazer assim nem percebam. Expeaaiéessasciaperiénciad como
origamis que feitos uma vez quererem sempre habitar onouadente, muitas outras,
de novo, mesmo que de méaos presas a corpos igualmente encarcerados. Como se fosse
preciso semprobraa vida em umaesntarra, para impedir que a TdPfaneta penetre

nos tao fundo, fazendo sangrar o que ja ndo mais pexistire)

15Em aproximacado a Zygmunt Bauman (2001, 2007, 2008 e 2004, respectivamente).

16 Como destaca BygChul Han (2017, p. 70 e 7d)ser humano se transfornh@diernamente, em uma
omaquina de deserdpenh@ er ando um cansa-0 € esgotamento excessi
sociedade do desempenho é um cansacgo solitario, que atualizeivid e isolanda
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Um longo retalho purpuro

Mas agora, no presente moroso de sua velhice, ja ndo havia espaco para
essas fantasias da mente, nem para dragbes ou barcos de origami
enfrentando tempestades. Nada mais de noivas nem virgens nem
guerreiros nem terrigggladiadores de papel maché. Sua vista ja tinha se
estragado de tanto construir universos de papel. Ainda assim, néo
negava, se sentia bem na oficina da cadeia. Suas discipulas ndo eram
exatamente artistas, mas usufruiam daqueles momentos de criagdo
enquanto ela contava sobre as origens do origami com episédios que
mais pareciam lendas do que dados histéricos. As mulheres subitamente
se tornavam criangas, alunas de primario vestidas com uniformes cinza.
Ela também as ouvia. E se surpreendeu por ndocse diamte de seus

crimes, seus erros, suas paixdes desequilibradas, os enormes equivocos
gue as conduziram até ali. Quem era ela para medir suas culpas? Sequer
se atrevia a formar uma opinido sobre aquela mulher grossa e hostil, a
gue ostentava escarawslltatuados em ambas as bochechas. Também
ela, apesar da ira com que se atirava sobre as menores situacoes, teria
uma explicacdo muito mais complexa do que alguém poderia concluir
apressadamente sobre o tipo de pessoa que aparentava ser. Se nao lhe
fatavaa mem- r i a, aqguela mul her estava ¢
passar 15 anos atras das grades. Quando a senhora Keiko perguntou a
Hiromi, sua filha Gnica, qual era a diferenca com relacdo ao termo

dbassassinatod, gue por sawaouwrasz det er
duas reclusas, Hi r omi primeiro foli
assassinato como o ori gami para uma

depois explicou que no primeiro nem a inten¢cdo nem a premeditacdo
interferiam, mas sim a paixdo, 0 imp@lso acaso mais sombrio;
enquanto, no segundo, todos os atos humanos se dirigiam a aniquilacédo
de outro ser. A senhora Keiko entdo examinou mentalmente os rostos
de suas alunas, tentando detectar o sentimento ou a motivacdo que as
levara a empunhar uma arm dar um empurrdo, a acender um fésforo,

a rasgar a carne ou envedan@as s6 enxergou olhos entristecidos,

pois ainda que algumas mantivessem temperamentos afaveis, a verdade &
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gue uma membrana de desilusdo definia a intensidade daqueles olhares.
Na sessdo de origami seguinte, a senhora Keiko decidiu mostrar a elas
como formar uma cobra em parafuso; ressaltou a paciéncia que era
preciso para marcar as minucias escamas da pele e enfatizou o cuidado
especial que deveriam ter no momento de erguerrogmgescoco do

animal, a atitude de alerta e ataque da cabeca, enquanto o novelo do
COrpo permanecia em repouso, enroscado quase com timidez. Ao fim de
trés sessbes, acabou que a mulher das tatuagens criou a cobra mais
encantadora. Embora no origami tiadal se trabalhe com papel
branco, sem cola nem outros detalhes, a senhora Keiko permitia que elas
escolhessem pecas de cor, nunca estampadas ou combinadas, cores puras
gue enfatizassem o carater de suas criaturas. A mulher escolheu um
longo retalho purpo e fez com ele o réptil mais perigoso e vivo da
oficina. A senhora Keiko pegou a cobra vermelha e a assentou com
delicadeza sobre a palma da mao direita. Passeou a cobra em siléncio
entre as demais alunas como se exibisse um troféu. Era a vitdria da
perseveranca, da concentragdo mental e do dominio manual sobre a
mediocridade e a pressa do fugaz, do que morria antes mesmo de
respirar. Ela sequer elogiou a curtissima lingua que brotava do réptil.
N&o fez comparagbes nem pediu comentarios, como em outras
dindmicas. Considerava que o siléncio era uma homenagem singela, mas
contundente. Voltou até a mesa da mulher tatuada e sorriu para ela.
Naquele instante se lembrou de uma frase que o senhor Sugiyama usava
com frequéncia para dar aos outros o beneficithda dd a : 0és veze
vida ® como a cor de um escaravel ho:
deparar com os olhos frios da reclusa que quis destacar com todo aquele
cbdigo de honra; depois estremeceu ao sentir que ali, naquelas retinas
por onde ja& devia ter pade uma profunda e indecifravel tristeza, havia
agora uma luz sinistra, acusatéria. Soltou a peca perfeita de origami como
se suas méos queimassRiWERO, 2021, p. 458).

Uma longa passagef purpura igualmente. Uma cadeia de mulheres: a
ambivalénciatmbém umaobra em parafisenhora Keiko ensina origami para presas,
mulheres encarceradas. E assim como a senhora Keiko, cadaprestatilgém a suas
estoriapie nem mesmo encarceradas as deixam em paz. Porque encestigiaplesse
procuram mais que aprisionar, mas deagwe vez para que nunca, nunca mais voltem,
mesmo elas, a&storiasncarceradas, a gritar a liberdade. Ou elas nsesmapssionam

mesmo estando livres em casa, mesmo estando a cuidar de plantas de um jardim...

Contudo, ha moment@sas vezes brevissimos momedétes) que algumas dessas
estoriasdo atravessadas por rostos que nunca viveram e nem mesmo smb@mnasde
assim, mas que, por algomativoou instantesdo capazes de acHaspoderosamente e
entdo passam a nos habitar de novo. S&o as retinas, sao os olhos, e o que o olho vé de
novo, o coracdo sente dobrado. E entdo, se o coracdo nédo para ali, € o mundo que para
todo, com tal intensidade, que ymeaperfeitpode se soltar das maos antes dddazé
quentura demais, fogo demais, cinzas demais, capazes apenas agora entdo de fazer

companhiadubangantas, como ameixeiras e cerejeiras.
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Um coracgdo sente a dobra que o rosto faz, a curva que o rastolltd,que o
rosto cruza, O buraco que o rosto cai ... Si
cavidades que n«o exi ¥.tAsenhoreaKeiko ndogaodejolgac o mo &
as presas, e também ndo o deseja, porque talvez tenha elanmagsis@oumaestorja
perceptivel, entdo quando os olhos dela cruzam os olhos da detenta com escaravelhos
tatuados nas bochechas, mas que agora, rsagiezieio de um buraco maior do mundo,
ja uma cobra de cpdrpuréa)parece enrolada junto aos@utieros.

Algum lugar perfeito

A senhora Keiko tinha passado a manha inteira adubando a terra do
jardim. Durante toda essa vida gasta em Santé Gauzliferente de

Coldnia Okinawa jamais havia precisado esquentar bolsas de agua para
aquecer suama antes de se deitar, como vinha fazendo ultimamente.
Agora inclusive engomava suas batas de algoddo sobre a cama para
aclimatda e, assim que desconectava o aparelho, se punha embaixo dos
lencois e das cobertas e aproveitava a sensacgéo de reféimada r

algum lugar perfeito, para pensar que talvez devesse se animar e viajar,
ainda que néo tivesse juntado dinheiro suficiente. (RIVERO, 2021, p. 41).

17Deleuze; Guattari, 1996, p. 35.
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Quando o corp@ neste espaco no qual a senhora Keiko vive hidrantia ja
com mais vagar, a teoparece mais longa, e a cama, mais fria. Que bom que suas batas
agora sirvam para serem engomadas sobre as cobertas, que depois a cobrirdo bem mais
guentesacobertarglaomo em um reflgio, como em uma casa desenhada na infancia.
Uma cama agora certanteediferente daquela da col6nia nipdnica em terras bolivianas,
daguelas ancestrais do Japdo, mesmo que ainda préximas de pequenos canteiros de soja,
qgue nem ela mesma (a soja) imaginaria em u
trabalho infantil e aguindrios gigantes; uma cama ainda diferente daquela na qual seu
corpo se deitava com outro corpo, daquele corpo que o cancer levou e gueaum dia

uma noiteéd aguecese com Braulia.

Algum lugar perfetor isso, é sempre uratorn@ buscase e a fazese, e
certamente quandeite buscadersea que, sim, &gum lugaias mesmo aindaperfejto
0 que revelara que uma nova busca e um novo fazer precisarseoiocamente em
trilha, como bem mostram os pensamentos da aeKledo. (O excerto acima é o
primeiro paragrafo do conto. Em seu desenrolar, Keiko nos faz viajar por lugares distantes
e préximos, revelando entdo espacos conpstfegd@esnperfeigdmsis que mesmo em
suas contradicfes, ambiguidades e ambivg|éeesarse de uma n idetadas e todos
as/os seres, Vivos e ndo Vivos, 0 gque se move ou que ndo soipsekeeu juntoa

terra...)
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Parece humano quando chove

Em Parece humano quandgeriteges coisas dobragenoutragentes enoutras
coisasSao nessas dobras e mais dobras, dobras sobre dobras, que o lugar se mostra,
dobrandese também ele sobre si mesmo. Quando algo gamec® em seguida ja réo
o sedobrase junto a outro algo, intensificando o espdevazi@s dbras vao meio que
habitandeo , mas quando a %W tima dseskeda g@enawut aa

dobras ja se pdem em devir.

Logo no inicio, a senhora Keiko debegjunto ao jardim, e ele, nela. Santa Cruz
dobraseemColbnia Okinawa, mesmo amké@sdiferenteBolsas de agua dobragem
cama, essagbatas de algodéo, essasama de novo, agora aquecida. A cama, entao por
tudo isso, dobrae emsensacéo de refigietorno a um lugar périetmo seviagerde
pensamentos e sonhos também se dobramsesenhora Keiko. Dobras, certamente,
como em origamis, que atravessam milénégaes que também sédo dobrados, dobram e

se redobram por méos de detentas bolivianas.

Nas dobras, asstoriasunca, ou difithente, atravessam o tempo linearmente, até
porque, dobrademsi mesmo, o tempse tornama acumulacao erratica de conexdes e,
portanto, nunca precisas. E isso n&oigglo tempo, mas da vida, que entdo, em cada
instante (de tempo) expressaespaciale nt e , um e s p-@oios idgecnatdiofdi
fazendese mesmo que tensa, densa e em conilitolamentor isso, € apenas sob a
l6gica racionalistalgoritmica obj et i fi c8vel gue ofal ar de
acontecimentmdo se preocapa bpet i fi ca-«006 ou 0l ogicidad

espaciais que, por sua vez, em cadadogdensaultiplicidades de vidas.

O contoQuando chove parece®umanm o0 or i gami 6 sempre inic
mais dobrasedesfaz, e novas dobras, desdobraedobras continuam o seu fazer. As
vezes, dobras parecem ser rasgadas inteiras e jogadas fora (mesmo sabendague, mesmo
terraelas encontram outrowiogara outras dobragens). A milenaridade origami, ali, pode
dobrarse ao instante mesmo de uetma que atravessa outra retina, enquanto uma cobra
de papel pYr puro salta das m«os e passa a |

humanas©o.

oODobdeasdobrar 6, diz Gilles Deleuze, 0 8§
distender, contradilata, mas envolved e senv ol ver 6. . . Etempad nda ma

deixa de ser um dado puro para se tornar o conjunto ou o0 nexo das relacdes diferenciais no
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sujeito, e o préprio objeto deixa de ser um dado empirico para se tornar o produto dessas
relacbes nagpcepcédo consciete ( DELEUZE, 20009, p . 22 e 151
trajet-ria de uma oOperegrina-«o006 de dupl os
d em permanente tensionamento.

Um permanente tensionamento envdesenvolvse emQuando @ve parece
humangaradoxalmentemum corpo aparentemente seguro denrsienhora Keiko. A
delicadeza a envolve por inteiro, como cobrinhas coral saidas de um castelo de formigas
subterrdaned@ onde pareciam se esconder mgquenas céloteso que esperdo o
momento certo para o bote. Criancas brincam junto a terra do jardim, enquanto em uma
madrugada a mesma terra havera de possuir uma delas com ainda mais Dtdmaslade.
e desdobmespois, muito depois, uma jovem abracard e serd abracadanjindéaorss
as duas pequenas cicatrizes de uma Unica picada, mas apenas o calor de um corpo que a

noite se agueceu junto a quentura de batas de algoddo engomadas sob a cama.

Enquanto tudo issaconteéeversinhos milenares ditos ao pé do ouvido; um
abraco dedos afastando a trancaperdurandtras da orelhinha de elfo; um fechar de
olhos; uma menininha que bate a porta; uma maquina de pas a avancar sobre o Utero; irmas
brincando junto a terra no jardim; formiguinhas escondidas e outras em fifmgréerras
ressuscitar outras terras; um antes, um almoco, e depois; escaravelhos atravessados por uma
cobra purpura; ungaijima Bolivia; a soja do Japdlgum lugar perfétenquanto tudo

issoaconted& fora, em algula foraalgoparece humarmmdo chove
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SUJEICAO E RESISTENCIA CAMPONESA EM TORTO ARADO

Joao E. Fabrini

Introducao

Torto Aradé um livro escrito por Itamar Vieira Junior e retrata a vida camponesa
quilombola na fazenda Agua Negra, de propriedade da familia Peixoto, no interior da
Bahia a partir de meados do século. XXlivro (romance) esta dividido em trés partes,
contadas poBibiana (primeira parte); Belonisia (segunda parte), filhas de Zeca Chapéu
Grandee Salustiana Nicolagl; um e s p 2 r i dhamadd Santa RitatPasdaolera
(terceira parteBelonisia, num acidente, cortou a lingua com uma faca de Donana, sua avo.
Depois do corte da lingua, Belonisia tentava falar a palavra arado, mas o som néo saia

corr et ametnotret;o 6f,a | naov ac ads o , torto arado.

Os camponeses/as derto Arads « 0 omor adores de favoro
Negra, ou seja, trabalham na fazenda em tronardda concedida pelo proprietario. Nas
imediacfes da casquifital), os camponeses/as cultivam noggquena de géneros
alimenticios para subsisténcia ou comercializacdo na feira da cidade. O favor da morada
concedida pelo proprietario é pago comtrabalh pr i nci pal ment e, poi s
pagabod, mas que se constituli em scbesos gual da
camponeses/as porgie a propriedade da terra.

No contexto das trocas mediadas pelo favor da morada se engendra a sujeicdo das
familas camponesas, trocas essasm@oadoldgicas, necessarias para acumulacdo de
capital pelo proprietario da fazenda. Mas, na condicao de sujeitos se engendram também as
resisténcias camponesas. Num primeiro momanteesisténcias ocorrem a partir da
politica arcaica (ppblitica) vinculada a espiritualidade e ao favor, representada na
lideranca do curador Zeca Chapéu Grande. Num segundo momento, as resisténcias
ocorrem a partir de ac¢des politicas coletivas nos movimentos sociais camponeses, sindicat
associacdo, inclusive considerando reivindicagcdes junto ao Estado, uma expressao

aproximada a participacao politica moderna.
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Nesse contexto de sujeicdo e resisténcia campeéngsassivel observar
contradicbeg desencontros como, por exemplo, a regémdde concepcdes e praticas
dos dominantes pelos camponeses/as. Assim, subordinacdo e resisténcia camponesa,
considerando caminhos diversos e suas desigualdades e contradicbes, sdo uma leitura
possivel da realidade vivida pelos camponeseslastaé\rdg a partir de meados do
século XX Alids, o propriororto Aradé uma aproximacao dessa realidade vivida por

camponeses/as.

A sujeicdo camponesa

A sujeicdo dos campondassle Torto Arademerge a partir da negacao da terra e
exploracdo do trabalho e esta vinculada a um processo geral de desigualdade na
apropriacdo dos meios de producdo. Os camplasaggtombolas trabalham na fazenda
Agua Negra, de propriedade da familia Peixoto, eratrod a mor ada e tem
plantar pequena roca de géneros alimenticios para sua sobrevivéncia e se reproduzir

enguanto camponesessubordinados.

No conjunto da escrita derto Arada familia camponesa na qual esta centrado o
romance, vive na fazda numa condi¢cdo ndo muito diferente de outras familias em todo o
Brasil, ou seja, condi¢cdo de subordinacdo e dependéncia, sobretudo por ndo possuir terra,
meio que Ihes garante a existéncia e autonomia. No entanto, nos dias atuais, uma grande

parte dagamilias camponesas ja foi expulsa ou expropriada da terra.

Observase queno contexto de subordinacdo e apropriacao latifundiaria da terra
se reproduzem desigualdade e dominacéo internas a familia, como nas relacdes de género,
negacdo a educaca&oyioléncia, dentre outras. Assim, a partir da sujeicdo derivada da
negacao da terra, surgem outras sujeiedaatdreza objetivaseibjetiva vinculadas a
superestrutura ideolégica entre os camponeses/as. Nas familias camponesas, a violéncia
sofrida pela mulherepresentada nos/as personagens Aparecido e Maria Cabocla, é um

exemplo.

Na fazenda Agua Negea sujeicdo dos camponéseslespossuidos da terra se
realiza de diversas formas, dentre as quais se destaca a morada. Na troca da morada por
trabalho na fa&nda o proprietario obtém renda capitalista (renda da terra), numa alusao
contraria a concepcéo de Heredia (1979) de terra como morada da vida. A impossibilidade

de acesso a terra desdedmaa condi¢cdo de morador.
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Na relacdo mediada pela morada entreaimponeséss e o proprietario esta
implicita a sujeicAporque ao morador cabe um conjunto de obrigacdes como a de
trabalhar nas terras latifundiarias. Morada na fazenda, portanto, € parte do processo de

sujeicdo, subordinacéo e opressdo; hdo neoess@ide vida.

Mas vocés precisam pagar esse pedaco de chdo onde plantam seu
sustento, 0 prato que comem, porque saco vazio nao fica em pé. Entéo,
vocés trabalham nas minhas rocas e, com o tempo que sobrar, cuidam
do que é de vocés. Ah, mas ndo pode oonsaisa de tijolo, nem
colocar telha de ceramica. Vocés sao trabalhadores, ndo podem ter casa
igual ao dono. Podem ir embora quando quiserem, mas pensem bem,
estéa dificil morada em outro carbE(RA JUNIOR, 2018p. 180).

Uma passagem importante que demonstra a sujeicdo e exploracao, por exemplo, é
quando Sutério, administrador da fazenda, subtrai os produtos alimenticios, no-caso batata
doce e 6leo de dendé, dos campofaesséls produtos séo retirados dos campofasses
como pagamento da morada na fazenda, ou seja, o pagamento da terca parte da producao
da roca. Trabalhar na rogca do fazendeiro emerge mais como um pagamento do que
recebimento, este tipico dedacfes capitalistas de producdo. O recebimento dos

camponeséss é o favor da morada.

Sutério pegou a maior parte da batate com as duas maos grandes

gue tinha e levou pardraralque havia deixado em nossa porta. Pilhou
também duas garrafas de dendé que guardavamos para fazer os peixes
miudos que pescavamos rm kiembrou a meu pai da terca parte que
tinha que dar da producédo do quintal. Mas as batatas ndo eram producéo
do quintal. YIEIRA JUNIOR, 2018p. 75).

A sujeicdo camponesa se engendra também naquilo que o autor considera Barracéao,
um depdsito (armazém)meque se compram géneros alimenticios na fazenda,
principalmente quando ndo se pode sair para a feira da cidade. Nesse armazém, o Barracéao,
0 preco dos mantimentos é superfaturado e por esse meio se retira das méaos dos
camponeséss a pouca renda obtidaneo a pr odu- « 0o nNafaczendardode qui
haviauma sede onde repousar, s6 o0 barracdo onde guapfadacgd@o e onde, ndo
podendo ir a cidade, compravamastimentos a precos altos, muito maiores do que na
feirad Vigira Junior, 2018, 81).

Implicita na sujeicdo da morada na fazenda estd a troca de favor entre o
proprietario da tesr e os camponeses/as, em que amgtobuem o favor feito ou
recebido, como se fossem partes iguais, embora estejam presentes desigualdades diversas
erguidas a partila apropriacdo dos meios de producédo. O fazendeiro tem poder sobre os
camponeséss porque tem a propriedade da terra.
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Segundo Martins (1990), a relacdo entre o agregado e o proprietario € uma troca de
servicos e produtos, diferente da relacdo entapoepério e o escravo, pois este nao e
pessoa, mas coisa, sem capacidade de tl@&p omente as pess@aser humansao
capazes de estabelecer relacbes de troca de produtos e servicos. As coisas, como 0S
escravos, ndo tém capacidade de troca. Mas, diferentemente da relacdo ectsa&scravo
e senhor, a relacdo entre o camponés agregado (morador) e o proprietdrimce néo

tipicamente capitalista.

As relacbes de troca em geral amphseaen partir da consolidacdo das relacdes
capitalistasSegundo Smith (1996)capacidade de trocas, potencializada pela divisao do
trabal ho, ® um alinguénbqmaisoviu bnuamiemal dando p entersder a
outro, através de gestos ou gritos naturais: isto é meu, isto € teu, estou disposto a trocar isto
por aquil obd (p. 73) . Portanto, embora sej
sociabilidadéiversa entre os aniisilao sehumano € 0 que possui maior capacidade de
trocas e realizagbes coletivas, verificadas na producédo, defesa, conhecimentos, dentre

outros, einclusivefavor.

As trocas entre campondassagregados e proprietarios nao sao trocas
mercadoldgicassém troca de favores regidos por uma relacdo pessoal, ou seja, nem todas
as trocas s«o0 de mercadori a, regidas pel a
entre as pessoas. Mas, as trocas mediadas pelo favor ndo estdo destituidas de interesses
econdnicos, pois o0 proprietario recepela concessdo da morada, o trabalho, servico e

lealdade dos campondaea gr egados, pois ofavor se paga ¢

O favor da morada feito pelo proprietario se reproduz ideologicamente, pois ndo
cabe ao cam@m®dn°es iondgersafteid«o pel o favor rec
odesfeitad se constitui, por exemplo, em al
luta por direitos; alids, nesse contexto, o favor supera o direito no entendimento do
proprietario e tan#im dos camponesas Mas, embora diferentes, favor ndo esta

separado de direito, pois ambos, desigual e contraditoriamente, muitas vezes se encontram.

Embora ndo houvesseafrentamento ao proprietério e ao gerente da fazenda, sob
pena de ser visto como aingratiddao a quem |he faz o favor de conceder a morada, havia
acordos e contornos para evitar rtEiss aos trabalhadores da fazenda. O favor como
ideologia para reproducdo da sujeicdo, bem como resisténcia sem confrontacdo ao
administrador da fazeng@de ser erificadona passagem em que o lider camponés Zeca
Chapéu Grande dialoga com seu genro, Severo.
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Enquanto Zeca Chapéu Grande viveu, respeitou o seu desejo de nédo
confrontar os que lhe haviam dado abrigo. Questionar o dominio das
terras da fazend®ria um gesto de ingratiddo. Por isso mesmo, Severo
percebeu que ndo poderia discutir com meu pai, seu tio e sogro, seria um
desrespeito por tudo o que ele significava para o nosso povo. Zeca
Chapéu Grande havia mantido os moradores da fazenda umidos, fo
lideranga do povo por anos, e, sem permitir que se fizesseimaiosus

a nenhum trabalhador da fazenda, muitas vezes interveio, sem afrontar
Sutério, para impedir injusticas maiores que as que ja existiam. Gragas as
suas crencgas, havia vigorado umaromtépria, 0 que nos ajudou a
atravessar o tempo até ao presaritelRA JUNIOR, 2018p. 174).

O direito de propriedade da terra do fazendeiro ndo deve ser questionado por quem
recebeu o favor, sendo algo intocado, aprendido e reproduzido no contexto do favor da
morada na fazenda. Essa concepcdo pode ser verificada na passageGhapélgue
Grandeonos fez saber, em muitas oportunidades, que falar mal de quem havia nos
acolhido e permitido que morassemos e dali vivéssemos era idgfdi&iao Junior,

2018p. 115).

A reproducdo de superestruturas de dominacdo e subordinacdo requer que 0sS
segment® sociais dominados, como 0s campodassescreditem que a morada na
fazenda <¢gua Negr a, S«0 um gesto benfazejo
lealdade pela morada recebida. Essa reproducéo da concepcao dos dominantes é verificada
também nasetacBes modernas (mercadoldgicas), ou seja, ndo é raro o trabalhador
reproduzir o discurso dos dominantes de que 0s empresarios capitalistas geram e déao
emprego, numa inversao de que é o capital, ndo o trabalho, que produz valor de troca e

valor de uso.

Essa concepcdao invertida de que é o capital que gera riqueza pode ser cotejada com
a compreens«o de ideologia de Marx e Enge
afirmam que as ideias da classe dominante, a classe que tem a propriedade dos meios de
producdosao as ideias dominantes, ou seja, a classe que é a forca material é também a

forca espiritual dominante.

As ideias da classe dominante sdo, em cada época, as ideias dominantes,
isto é, a classe que é a forca material dominante da sociedade, é ao
mesmo tmpo, a forca espiritual dominanfeclasse que tem a sua
disposi¢cdo os meios de producdo material dispde também dos meios da
producdo espiritual, de modo que a ela estdo submetidos
aproximadamente ao mesmo tempo 0s pensamentos dagueles aos quais
faltam osneios de producéo espiritual. As ideias dominantes ndo sdo nada
mais do que a expressao ideoldgica das relagbes materiais dominantes, sao
relacbes materiais dominantes apreendidas como ideias; portanto, sdo a
expressédo das relagbes que fazem de uma dasspeante, sdo as ideias

de sua dominacdo. (MARX e ENGELS, 200%7)p.
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A postura de Zeca Chapéu Grande, lider espiritual e politico, respeitado pelos
camponeséss na fazenda, revela a forca da ideologia numa reproducéo da concepcao dos
dominantes pels subalternos. Esse ® o0 c assu, por €
ol ho n«o deve cr es\GegalUNNORI2@18, pl 6qdu)e dajalgg uBe sdée u 6
nos limites da fazenda, sob o dominio da familia Peikste lealdade pela morada que
havia recebido no passado, quando vagava per tiefpalhofalava mais alto VIEIRA
JUNIOR, 2018p. 75).

A condicdo de curadade Chapéu Grangdservia para constitioi como lider
espiritual e politico e sua concepltitealdade pela morada recebida encontrava eco entre
os camponesas da fazendaAgua NegraZeca era um lider espiritdd regido,
semel hante a um oOPai de Santod que soluci on
d i aeld época, Zeca Chapéu @eaj@parecia um ancido, guia do povo de Agua Negra
e das cercaniasferéncigara todos os tipos de assuntos, desde divergétraizatieo a
problemas de satdeVIEIRA JUNIOR, 2018p. 55). Tratavae de um curador possuido
por uma entidade, o encart o como o Vel ho Nag?, porque ¢
podia. Se transformava em muitos encantados nas noites de jaré. Mudava a voz, cantava,
rodopiava &gil pela sala, investido dos poderes dos espiritos das matas, das dguas, das serras
e do ar (/IEIRA JUNIOR, 2018p. 110)

Enquanto lider espiritual, contraditoriamente, Chapéu Gaansesmo tempo
possuia um posicionamento conservador a partir da reproducdo da ideologia dominante do
favor, etambém fazia questionamentos e reivindica¢des de diretampgoseséss da
fazenda, como na reivindicagéato ao poder publico e Estadio, direito a educacao
escolar. E como se houvesse uma mistura entre espiritualidade, magia, crenca, direito e
politica entre os camponéass Na politica arcaicdos campoesefas, conservadora
muitas vezedhavia também um contelddo questionador e transformador que a razdo

iluminista da politica dos modernosvslorizou e ndo consegbem compreender.

Martins (1989) ao estudar os movimentos sociais camfaeneses 0 Gadani n
do Ch«o da Noited trata dessa perkpaectiva
partir de uma acdo conservadaramo na religidoSegundo o autor, a politica
conservadora dos campongsepossui uma légica que os estudiosos ndo conseguem
interpretar com seus instrumentos tedricos marxistas. Estes chegam tarde a luta camponesa
e, quando cheganprocuram tutelaideologica e politicamente o movimento e luta dos
camponeséss.
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De um lado, auta no campo ndo nasce politizada. De outro lado, os
partidos e oO0Otend°nciasdé chegam ao ca
das lutas iniciadas, com outras motivagdes, procedentes de um projeto
revolucionario  derrotado. Chegam, passivamente, tentando
instrumatalizar e aparelhar organizacdes existentes, como a Igreja e o
sindicato, disputando delas a hegemonia politica sobre os trabalhadores...

At ® mesmo para Osegurar® e disciplin
base em teorias quase sempre produtivasiradpaoutras realidades

sociais e histéricas, como do papel condutor da classe operéria na
revolucdo ou a do papel condutor do campesinato na revolucao.
(MARTINS, 1989, p. 70).

Essa politica dos movimentos sociais camponeses, exercida fora do partido,

7

sindcato ou Estado e realizada em tempos desencontrados, € visualizada por Martins
(1989) como portadora de conteudo libertario. -3eatde uma pratica politica
conservadar que € questionadora e libertadora, que nao é feita pelos canais institucionais

quesdbagentesdé6 pol2ticos, te-ricos e religios

Esse quadro sugere a necessidade de uma mudanca de perspectiva: a de
pensar o camponés como inovador, exatamente o oposto de quem tem
isso pensado. Essa mudanca, porém, ndo dava leganuidade de

supor que a tradicdo e a cultura tradicional ja ndo tém importancia no
campo, ja ndo pesam nas decisdes e nos acontecimentos. O caminho
para refletir sobre o tema € o de examinar as transformacdes que
modificam velhas relacdes sociasaenuam ou destroem a autoridade

da cultura tradicional e que abrem espaco para a invencdo cultural... E
nessa contraposi¢cdo que se movem os trabalhadores rurais em sua luta e
€ por ela que se pode compreender o sentido da fala nova, do gesto
novo, da aacdo nova, das formas modificadas de sociabilidade que
podem ser encontradas por todas as partes, de quarenta anos para ca e,
sobretudo, nos ultimos vinte anos. (MARTINS, 1988)p.

Mas, a oOresist°ncia conservaegmmaoe@ada pol
0 bastante para superar a sujeicdo as quais 0s camponeses/as estavam submetidos. Quanto
mais apertada a sujeicdo e exploracdo dos camponeses/as, a migracdo surgia como
possibilidade de busca de melhores condicfes de vida. A migracédo easaaaqie, se
de um lado é resultado da sujeicdo, de outro lado, contraditoriamente, emerge como
possibilidade. Esse é o caso quando Bibiana, junto com o namorado Severo, na condicdo de
uma familia recéfarmada, ndo via alternativa a ndo ser sair dadaaze opara um de
incerto, de fazenda em fazenda até chegar a&cidgdé/ 1 EI RA Jd NI OR, 2018,

Quando deixei a casa pela porta do quintal, no sereno da noite, ndo pude
evitar de olhar para trés por algumas vezes, enquanto seguia pela estrada
ao econtro de Severo. Enumerava as coisas que levava comigo e tudo
gue deixava para tras. Quase desisti nesse exato momento, deixaria
Severo partir sozinho, mas a imagem de Sutério levando nosso pouco
suprimento, e a fome e o improviso que se seguiram zearaocfa a

refeicdo mais tarde, me deram a firmeza necessaria para prosseguir.
(VIEIRA JUNIOR, 2018p. 76).
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Acrescentse que a migracado, inclusive para a cidade, na sua contradicdo de
subordinacéo e possibilidade,-abreomo um meio para a manutencao de parte da familia
camponesa na terra. A migracdo de uma parte da familia pode servir para a manutencéo de
ot ra parte da fam2lia no campo, como dest
camponesasao. Assi m, nessa perspectiva con
apresentar um sentido de resisténcia as condicbes as quais 0s das\Esidses
submetidos, s emergem como possibilidade de melhores condi¢cdes de vida huma cidade

ou na terra de assentamento em outra area, por exemplo.

Martins (1988), quando trata da migracao temporaria, afirma que & inserir
mundo da mercadoria, o migrante se libertaatgdo permanente. O autor exemplifica o
sentido contraditorio da migracao, referselao cortador de cana e ao peao de derrubada
de mata: ha, em ambos, de um lado, a recriacdo de unmaiséoae submissdo ao
trabalho coercitivo, e, de outro, um isenpositivo em que o migrante cresce, aprende e
ganha novas perspectivas.

Se a migragéo temporaria acentua a exploracdo do cortador de cana no
canavial de Sao Paulo ou do pedo numa derrubada do Pard, criando uma
nova miséria que empobrece o trabalhadoo pessoa, ao submiié

a formas coercitivas e temporarias de trabalho, por outrolia€eidao

da coercdo permanente, das relagbes de dependéncia pessoal com o
fazendeiro vizinho ou proprietario de terra. [...] -Beddizer, com

razao, que ele se toescravo da miséria, tendo perdido a tosca fartura

do camponés. Mas, apesar disso, entra num circuito de relacdes sociais,
mediadas pelo dinheiro, que rompem ou, a0 menos, comprometem a
dependéncia pessoal. Nessa realidade materialmente negativa, esse é o
lado socialmente positivo. E na trama dessa contradicido que o
trabalhador migrante cresce e aprende, ganha nova perspectiva, alarga
sua visdo de mundo, suas relagbes sociais, sua consciéncia de si e dos
outros. (MARTINS, 1988, p. 7).

Ainda, no entendimentt autor, a mediacao das relacdes feitas pela mercadoria e
pelo dinheiro adquire importancia no mundo do migrante, pois ele se liberta de relacdes
centradas na dependéncia pessoal, ou seja, a migracao temporaria permite que as relacdes
sociais sejam mediées pela mercadoria e ndo pelos vinculos peAssais.depreende
da referéncia de Martins (1988) que o trabalhador migra a fim de assegurar, com seus ganhos

extraordinarios, o suprimento e a garantia das caréncias da familia e da vida camponesa.

A migracdo também se constitui como parte de um processo de desterritorializagdo
no contexto da expansédo das relacdes capitalistas de producéo, sobretudo dos filhos dos
camponeséas. No caso da fazenda Agua Negra havia uma territorializagcdo precaria dos
campamese&s, pois a condigcdo de morador ndo garantia a permanéncia e enraizamento na

terra.
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A posse da terra, ou seja, 0ser dono da
importante na territorializacdo camponesa, como tomar decisdo sobre o que plantar, por

exemplo, segundo Severo, membro da familia de Chapéu Grande.

Queremos ser donos de nosso préprio trabalho, queremos decidir sobre
0 que plantar e colher além de nossos quintais. Queremos cuidar da terra
onde nascemos, da terra que cresceu com o trabalbssds familias,
completou Severo, numa roda de prosa debaixo da jaqueira na beira da
estrada. (VIEIRA JUNIOR, 2018, p. 166).

A territorializac@o precéria é verificadaTeno Araddambém quando Bibiana
encontravd e em d¥Wvida a respeito da sa2da da f
i ncertobod. Ma s , segundo Haesbaert (2004) , a
desterritorializac&o se constitui num mito porque quando o sujeito € destadtaializ

se territorializa em outro espaco.

Para Haesbaert (2004), os deslocamentos dos setores proprietarios (rurais)
significam uma multiterritorialidade segura,, pPas 0S camponefes € uma

territorialidade insegura, fragil, compulséria e resudtafdlta de alternativas.

Desterritorializagdo, para os ricos, pode ser confundida com uma
multiterritorialidade segura, mergulhada na flexibilidade e em
experi ®ncias m%W tiplas de wuma mobili
para os mais pobres, a desteralizacdo é uma multi ou, no limite, a
territorialidade insegura, onde a mobilidade é compulséria [quando lhes é

dada como possibilidade] resultado da total falta de (...) alternativas, de
flexibilidade, em experiéncias mudltiplas imprevisiveis em dausca

simples sobrevivéncia fisica cotidiana. (HAESBAERT, 2004, p. 250).

Observase tambémaue entre 0s setores proprietaadgrritorializacése realiza
pela propriedade e ndo pela permanéncia na terra. Esse € o caso da familia Peixoto,
proprietaria da fazenda Agua Negra, que possuia o dominio e controle do espaco sem a
permanéncia na terd para osamponeséss, a territorializacaocorreessencialmente
pelo enraizamento na terra, muitas vezes impedido pela sua condi¢do de despossuido. No
caso dos camponesess diferentemente do fazendeiro, o enraizamento a partir da

propriedade € condi¢cao para a territorializagcéo.

A familia Peixoto querapenas os frutos de Agua Negra, ndo viviam a
terra, vinham da capital apenas para se apresentar como donos, para que
Nao 0s esquecéssemos, mas, tdo logo cumpriam sua missao, regressavam.
Mas havia os fazendeiros e sitiantes que cresceram em numero e que
exerciam com fascinio e orgulho seus papéis de dominadores,
descendentes longinquos dos colonizadores; ou um subalterno que havia
conquistado a sorte no garimpo e passava a exercer o poder sobre
outros, que, sem alternativa, se submetiam ao seu doAEIRA (

JUNIOR, 2018p. 46).
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Em contraponto a territoriadigdo precéria, a posse da tgarante dominio e
poder sobre o espaco (territério), que @dmm dominio e controle total. Se os
camponeséss ndo exercem a dominacao/controle/poder total sobrepac@s o
proprietario também néo exerce, embora este seja hegemoénico. Nesse sentido, o territorio
€ um espaco em disputa, mas geralmente hegemonizado pelo proprietario fundiario ou pelo

capital, e ndo pelos camponeses

Outro contexto de sujeicao verificadoTemio Aradocorre nas relacdes de género
entre as familias camponesas, contragnduaclusive a algumas visdes idealizadas de
familia camponesa igualitaria, surgidas na academia, militncia, literaturdrader@e ou
autor demonstra com nitidez as contradicdbes camponesas, sobretudo, nas relacdes de
género, revelando que os oprimidos também reproduzem opressdes no interior da familia,
principalmentePortanto, esta evidente em diversas passagens do romante osgua
camponeséss reproduzem internamente a classe as relacdes de dominacéo e desigualdade

de género.

E possivel verificar esggprodigdo interna de desigualdade de género a classe
também na educacdo escolar, ou seja, na negacdo do direito de dxlnvalt@oes;
negacgdo ndo somente vinculada a estrutura socioecondmica de classe. A educacao é negada
pela familia, essencialmente patriarcal, considerando que a mulher camponesa néo precisa e

nem deve ir para a escol@o lhe € direito

Nesse sentidalén da reivindicacdo para a construcaontie escola na fazenda
junto ao poder publico municipal, o lider camponés Chapéu Grande tinha também que
convencer os camponedassvizinhosa colocawos filhos na escola. Alguns vizinhos até
concordavarmem colocar ofilhos homens na escola, mas as filhas ndo, porque mulher ndo

precisa de estudo.

Muitas vezes o vi tentar convencer algum vizinho que ndo queria que o
filho fosse a escola; até concordava que o filho fosse, mas dizia que
menina ndo precisava aprender dadestudo. Mesmo contrariando o
compadre, conseguia com que seu pedido fosse acatado, grande era a
consideracéo e prestigio que fluiam de sua lidev4BHRA(JUNIOR,

2018p. 82).

Ainda em relacdo a desigualdade de género na familia camponesage @bserva
compreensao comum de que filha camponesa que casa, agora ndo esta mais sob o dominio
do pai, mas do mar i dtados ago@ sabianBogid en n&o €ra @agis p O 1 ¢
Belonisia d€eca Chapéu Grande e que agora vivia com Tobias, legaBelonisia de
Tobiasd VIEIRA JUNIOR, 2018p. 100). Acrescersa a desigualdade na relacéo cotidiana
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entre o casal, os insultos de Tobias, marido de Belonisia, que considerava tudo o que a
mulher fazia mal feito.

Tobias reclamava por pouca coisa, e gaag®ee a culpa de tudo estava

em mim. Bebia grande quantidade de cachaga, seus olhos ficavam
vermelhos e pousavam no meu cOrpo quase sempre para acompanhar os
insultos que me dirigia: lembrar que era muda, que passado tanto tempo
nao havia gerado filhomo minha irmé&, que ndo cozinhava bem, que
perdia muito tempo arando o quintal, que nao queria me ver na
companhia de Maria CaboddE(RA JUNIOR, 2018p. 117).

Ap6s a morte do mariddobias, Belonisia elevou sua autoestima, o que €
verificado na sua g@issicdo e animo de cuidar da roca e fazer daquele sitio um lugar bom
para se viver. Mas, por se tratar de mulher, o &nimo para cuidar damecacmiorédito
das pessoas. As pessoas ndo acreditavam que uma mulher sozinha fosgearapaz de
aproe- «xo de um homem/ mari do, poi s estava sSuj
homemo.

E eu néo estava disposta a deixar aguele pedago de chéo para que outra
pessoa usufruisse do cuidado que tive para fazer daquele quintal um
canto vistoso de terra. Havia afieicoado as plantas, a cada coisa que
crescia com a for¢ca do meu trabalho e do de Tobias. Mas a casa estd em
mau estado, me disse Domingas. Sim, em mau estado, mas ja vi casas
serem levantadas muitas vezes. Sei bem 0 que se necessita para fazer
desse raminho uma boa morada... Logo, aquela casa sombreada pelo
grande jatoba seria um lugar muito diferente de quando cheguei.
(VIEIRA JUNIOR, 2018p. 123)

A opressao e violéncia vinculadas ao género sao verificadas ainda no interior da
familia deDonana que vira a filha Carmelita sendo abusada por seu companheiro
(padrasto). Donana, num gesto individual toma providéncias e faz justica com as proprias

M« O0S S ahpporhememcoo mio se sangrasse um porcoo.

Os machucados gque a filha escondia, consbivsesse boba de atencao
esbarrando em tudo, caindo em todo lugar. Tudo fazia sentido. Seu
homem batia, maltratava, violava e ameacgava sua filha debaixo do seu
teto com sua concordancia? E o homem nao se redimiu: ficou mais
forte, mandava em tudo, manda&gacasa, tinha a mulher sob seu
cabresto (IEIRA JUNIOR, 2018p. 212).

Outro exemplo de violéncia vinculada ao género pode ser verificado na relagéao
entre Maria Cabocla e Aparecido, pois o homem frequentemente espancava a mulher,
assim como os filhos. A®Iéncias vinculadas ao género estdo relacionadas a concepcao de
uma estrutura patriarcal que compreende que a mulher, por ser mulher, estd numa

condicao inferior e sujeita ao dominio masculino.
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A agressividade de Aparecido no trato da esposa e filmbs ée uma estrutura
social reproduzida nas relacdes de poder locais e cotidianas internas a familia. Aparecido,
além de outros camponéassé exemplo de uma vitima que participa de processo geral
de desigualdade que vitima, no caso, a mulher eofifuesndo o isenta pessoalmente da

pratica de violéncia.

Nesse sentido, a violéncia contra a mulher ndo esta desvinculada de um processo
geral de reproducédo de estrutura social em que o oprimido reproduz no ambito domeéstico
a violéncia dos dominant&s camponeséss, ao serem vitimas de violéncia de classe,
como nos conflitos com ifaindiarios do agronegoécio, por exemplo, reproduzem tais
violéncias na esfera cotidiana e interna a classe como um oprimido que se comporta como

opressor no ambiente doméstic

As violéncias vinculadas a classe sao ressignificadas e reproduzidas cotidianamente
pelos camponegas, como demonstrou Silva (1999) em
A autora observou entre os oprimidos (campdass#s Vale do Jequitinhonha que
migraram para a regido de Ribeirdo Preto)vioténcia cotidiana semelhante aquela
praticada pelos opressores. S&o violéncias reproduzidas pelos céaspopaests do
codigo dos dominantes, no caso, o cédigo dos detentores da propriedade da terra, tendo a

grilagem e disputa de terra, enfim, uma din

Silva (1999) observou também que a violéncia cotidiana entre os edagpones
nao € motivada somente pelo conflito de classe, mas também pela dimensdo de género e
ra-al/etni a, ou sej a, por padr»es de condut
do sert«ood, norma n«o escrita dedaseguwel a- »es
geralmente ndo ameacam diretamente o poder politico do coronel ou empresario, como a
violéncia motivada por embriaguez, briga entre parentes, motivos amorosos, estupro,
heranga, posse de terra, género, dentre outros, praticada muitasneresdanvalentia

e coragem como principais elementos do o0c- d

Ainda segundo Silvfl999),as violéncias entre camponesesdo movidas
também pela defesa de smagem, honra, e para manter a fama e importancia, na busca
de autoafirmacdo eitedeterminacdo com violéncia costumeira entre irméos, parentes,
amigos e conhecidos em nome da honra, demonstrando ideageragem e valentia.

Tais violéncias sdo manifestadas em pubbomo em momentos de diversdo (festas,

bailes, atividades esp@siyvetc, para que haja reconhecimeatdgoder e valentia.
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A violéncia de género estd colocada como parte das caracteristicas dos
camponeséss, que passa pelas relacbes patriarcais de afirmacdo e dominacdo sobre o
outro, no caso as mulheres, vitimasoteens que também sao vitimas. Muitas violéncias
entre camponedas ocorrem, por exemplo, pela disputa de mulheres consideradas como

bens, sendo a valentia do macho forte um caminho pardgossui

bY

Observese ainda em relacdo a violéncia de género mimrirda familia
camponesa, como tratado &orto Aradaum empoderamenfmessoal e individual da
mulher, apreendido como virtuoso pelo autor. A acdo individual e pessoal, colocada no
centro do empoderamento da mulher pode ser verificada em Donanag dagar d
justica com as préprias maosngisa 0 seu companheiro que abusava da enteada. A acao
individual de resisténcia da mulher também é verificada em Belonisia, quando bravamente

escorou sozinha a furia violenta de Aparecido, marido de Maria Cabocla.

Quando ele veio para cima para tentar me retirar dali a forca, meu
coracdo estava aos pulos, sentia meu interior frio como a brisa da
madrugada, mas permaneci firme como meus antepassados. Encostei a
lamina que escondia atrds de mim em seu quei@oApaecido -

olhando segura para seus olhos vermelhos e com veias que se
espantaram ao ver minha reacao (...) A faca encostou de tal maneira no
Seu queixo que quase vi 0 momento em que O lacAfHEIRA(
JUNIOR, 2018p. 133).

Outro exemplo de virtude da acao individual da mulher na construgcdo do seu
empoderamento é quando o autor apfattavama Maria Cabocla os tracos pessoais de
bravura para enfrentar o marido violento. O entendimentq geddaria Cabocla fosse
mulher dstemidade voléncia e tomasse iniciativa individual de confrontar o marido, o
problema seria resolvido. O autor ndo se refere em praticamente nenhum momento a uma

acao coletiva entre mulheres na luta pela igualdade de género.

Queria crer que faltava a MaCabocla um traco de bravura para
enfrentar o marido. Quando percebesse que ela ndo o temia e poderia
ferir do mesmo jeito que ele fazia sempre, pensaria duas vezes antes de
levantar a mdo de novo para qualquer gesto de Viol&AEHRA(

JUNIOR, 2018p. 128)

Nesse exemplo, o empoderamento da mulher depende dela mesma, que a partir de
um ato individual de coragem enfrenta o poder dominador maklagéo coletiva as

politicas publicas modernadtadas para as mulheres campomnésasstao no hoonte

18 O termo/conceito empoderamento € uma generalizacdo cadediadtacdes e ambiguidades, pois

abarca diversas e controversas concepcdes, desde aquelas vinculadas aos movimentos sqoéis, passando
empresariado do agronegécio, até aquelas que concebem o poder da mulher a partir da posse, porte e manejo
de uma arma de fogo.
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de Maria Cabocla, assim como estéono horizonte ddorto Araddlesse sentido, nédo
se visualizam eiforto Arada luta coletiva pela construcdo de rede de protecao social,
legislagdo e politicas publicas capazes de alcancar as mulheres camponesas que sofrem

violéncias e desigualdades de género.

A auséncia do Estado, de politicas publicas e legislacdo que atendberess
camponesas faz emergir Jasgeittapeodutddefendeaoui ndi v i
seja, na auséncia do Estada, sujeitba sozinhba faz justica e se empodé&naerge,
nesse contexto, a necessidade de implementacdo de politicasepabieasestatais
voltadas para as mulheres camponesas como parte da construcdo da igualdade de género.

Acrescentae que a auséncia do Estado abre possibilidade para a presenca da
dominagé&o pessoal, violéncia e repressao, deixando as mulheres carappoesassh
camponeses em geral, trabal hador es e outr
exemplo, vulneraveis e sujeitos a for¢ca do poder econdmico e politico que impde a sua lei.
Em vista da auséncia do Estado, os segmentos proprietarios, soboptietirips de
terra, fazem a sua l@lias, em muitos casesses proprietarios sdo 0s poderes executivo,

legislativo e judiciério.

Martins (1996) destaca guea auséncia do Estadee impdem relacoes
personalizadas, 0 U scijexpressaoce] direta. dp Estadog @auta q u e
grande parte das relagbes pela dominacdo personalizada, mediante forcas repressivas do
privadoo. (Martins, 1996, p . 40) . Essa co
declaracdes de agentes de pastoral e bisgwsjdaChtolica que atuam na Amazonia nos
dias atuais, os quais pedem a presenca da lei e do Estado. Os agentes reclamam a presenca
das institui-»es governamentais para gar ant
exploracdo praticadas por gokirlatifundiarios, garimpeiros e madeireiros a fim de
ampliar suas possagartir da tomada de terras de posseiros, indigenas, etc.

Nesse contexto, Velho (1979) elaborou critica a auséncia do Estado para se
contrapor a concepcao de democracia com rceudé Estado, como fez Turner (2004)
ao tratar da fronteira democrética. Velho (1979) verificoangeeo Estado esta ausente,
se fortalece um capitalismo autoritario que submete os canigeagsadir do dominio
pessoal e violéncia, diferente denumdelo classico burgués de acumulagdo capitalista.
Enquanto Turner (2004) interpreta a auséncia do Estado como possibilidade de
democracia, Velho (1978)nterpreta como abertura para a violéncia, autoritarismo e
subordinacédo dos campon&ses
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Na fazend Agua Negra, a presenca do Estado para atesdesimponeses
aparece em raras referéncias, como quando da inauguracdo da escola publica, construida a
partir da reivindicacdo de Chapéu Grande, ou na possibilidade de aposentadoria, por

exemplo.

Ele e outros trabalhadores pioneiros que chegaram nos primeiros anos a
Agua Negra estavam se aposentando. Foram orientados pelo proprio
Sutério a requerer o benefidi@le mesmo sem registro de trabalho,
confessod, o que era de muita ajuda e mudavaaet® @ situacao dos
moradores. Passaram coépia do documento do imposto da terra de méo
em mao para que os mais velhos pudessem ter o que nunca tiveram,
como se todo tempo de espera e trabalho tivessem sido para este
momento derradeiro, quando iriam recei@els parcos recursos no
banco da cidad&/IEIRA JUNIOR, 2018p. 137).

A presenca do Estado para garantir a lei ou politicas publicas é reivindicada pelos
camponeséss, ou seja, esté inserida no contexto de resist@riesado moderno, do
pontodevi sta estrutural, si mul t das, @@guededsde ® O r
seu surgimento serve aos interesses dos segmentos dominantes para viabilizar o projeto da
classe proprietaria dos meios de producao (classe buegue®a) 0 pr ovedor 0, por
garantir politicas publicas e contribuir ao-d&ar social. Segundo BreBsgeira (1995),
o Estado moderno, numa perspectiva liberal, deve atuar exclusivamente na garantia da
propriedade e de contratos em torno do liberalismo econémico, deixandmdp mer
regular as relacdes de producdo. Assim, o mercado capitalista € dependente do Estado para
coordenar e regulamentar as condi¢des gerais da producéo.

N&o ha capitalismo, nem mercado capitalista, sem um Estado que o
regulamente e coordene, ndo aperasdorias condi¢cdes gerais para a
producéo capitalista, através da instituicao do sistema legal com poder de
coercdo e de uma moeda nacional, mas também através de uma série de
acbes na area econdmica, social e do meio ambiente. (BRESSER
PEREIRA, 1995, p. 2)

Ainda segundo o aufeembora o Estado seja comandado pelo interesse das
classes proprietarias, ele pode ser pressionado, a partir dos conflitos de interesses na
sociedadea provebeneficios sociais. O Estado ndo é neutro e nem esta acima das classes,
masas classes ndo dominargée capazes de influenciar nas decisdes estatais. Nesse

sentido, o Estado expressa as contradic@esiddade dividida em classes.

A politica de seguridade previdenciaria estatal, embora secundarizada em
Arado tambémesta inserida no contexto de contradicdes e conflitos entre as classes que
influenciam nas decisbes do Estado. Resultante dos conflitos de jnterdsseso

Estado assumir protagonismo na seguridade previdenciaria, por exemplo, a partir das
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resisténcias lutas sociais em que estdo inseridos 0os camfaaesesposentadoria
enquanto seguridade estatal dos campfasesks Agua Negraemerge como uma
reivindicacdo da presenca do Estado, embora os caniperdeassitem na familia a
principal instituicdo an garantia da seguridadbas, a familia € nexo explicativo da

existéncia camponesa.

A resisténcia camponesa

Os camponesks retratadoem Torto Aradeealizamutas e resisténcias diversas
contra a explacéo e sujeicdo a que estao submetidos. As lutas e resisténcias se manifestam
de variadas formas, num primeiro momento, na politica arcaiqmli{ppsd e
conservadora sob a lideranca de Chapéu Grande, e num segundo momento, nas acdes
politicas coletivas partir da organizacdo no sindicato e movimentos sociais, por exemplo,
lideradas por Severo. Assim, esta implamtaTorto Aradouma transformacdo da

resisténcia e luta camponesgppltitica para resisténcia e luta politica.

E possivel apreendairda emTorto Aragajue a resisténcia camponesa politica
(coletiva) é mais virtuosa enquanto possibilidade de conquistas, sobretudo da terra, bem
como a autonomia dela derivada, do que a resisténcia campep@iagprdcrescenta
se gue essa resisténcia politica catefieadura reacdo dos setores propristéaido na
esfera institucionguanto fora da institucionalidade, a partir da forca violenta de milicias

privadas.

As lutas politicas coletivas dos campolasse®o apontadas pelo autorTagto
Arado sobretudma atuacdo de Severo. Obssevinclusive a passagem de lideranca da
politica arcaica dos camponfesesepresentada por Zeca Chapéu Grande, para Severo,
que lidera os campondassiuma outra perspectiva de exercicio da politica, aproximando
se da modeidade.

Aquele sentimento de desamparo que o povo havia sentido com a morte
de meu pai foi sendo substituido pela lideranca de Severo, para uns.
Outros ndo viam com bons olhos o movimento e se opuseram
abertamente a meu primo, divergindo, entrando no dogoovo
fazendeiro para fazer minar nossas foMdERA JUNIOR, 2018p.

175).

Sob a lideranca de Severo, agora em outros termos, a luta coletiva é também por
direitos, como o direitaterra e moradia, para além do favor nelas implicitas. A partir da
acao politica coletivas campones@s levantam voz contra a sujei¢do presente na relagédo

entre proprietario e agregados mediada pelo favor da morada.
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Nesse campo desigual, Severo levantou sua voz contra as determinacdes
com que nao concordavamos... Raxdamos trabalhado para os antigos
fazendeiros sem nunca termos recebido nada, sem direito a uma casa
decente, que nao fosse de barro, e precisasse ser refeita a cada chuva.
Que se ndo nos unissemos, se nao levantassemos nossa voz, em breve
estariamos setar onde morar... Severo colheu assinatura para fundar
uma associacdo de trabalhadores. Disse que precisavamos nos organizar
ou, de contrario, acabariamos sendo expulsos. Para muitos era
impossivel se imaginarem longe de Agua N®4EARA JUNIOR,

2018p. 175).

As resisténcias camponesas ora se fazem na acao de um movimento social em que a
organizag&o autbnoma dos campofesesierge de uma base territorial (a fazenda), ora a
uma luta que se aproxima da institucionalidaortir do sindicato ou associacao formal.
Essa resisténcia coletiva pode ser verificada quando o dotbo deaddiz, referindese
a Bel oet mima,Severon continuava a deixar a fazenda para reunides do
sindicato, de movimentos, paragreasas (VIEIRA JUNIOR, 2018p. 138).

A resisténcia coletiva liderada por Severo ndo tardou em despertar reacdo do
proprietario, tornands e umodesafeto declarado do fazendeiro( i b i #7&)m, p .

sobretudo porque fazia discursos sobre direitos, tasacte um contexto de conflitos.

A cada movimento de Severo e dos irmaos contra as exigéncias impostas
pelo proprietario, as tiranias surgiam com mais forca. No comeco, o
dono quis nos dividir dizendo que aquele «bando de vagabundos» queria
a fazenda deleomprada com o seu trabalho. Guiavam seus animais na
calada da noite para destruir nossas rogas na vazante. Derrubavam cercas
e meses de trabalho viraram pasto na boca do gado. Certo dia, fomos
acordados no meio da madrugada com um incéndio em noksirgali
(VIEIRA JUNIOR, 2018p. 175).

Foi nesse contexto de conflito entre proprietario e campgesepese e m o0 ¢ gu a
Negra correu um rio de sangue e | 8grimasb?d

tiros, na luta e na mobilizacédo pela conquista da terra.

O assassinato de um militante da luta pela terra, como o caso de Severo, além de
dor, sofrimento eabrimas, € um momento de temor e apreensdo que se desdobra,
intensificando ou diminuindo a forca politica dos camptsesss de um lado a
violéncia sofrida pode eadfuecer as lutas, de outro lpode foralecer, como geralmente

ocorrecom camponeseassvinculados aos movimentos sociais.

A violéncia contra os camponésepode ser convertida, por exemplo, em mistica
como no momento do cortejo funebre, desencadeando atos politicos d©reglita
de Severo retrata esse momento mistico de fioreléx das lutas, apesar da adversidade

diante do assassinato da lideranca, como demonstraoidceArado
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Velaram Severo na casa que ele proprio ajudou a levantar. Bibiana
permaneceu ao lado, sem arredar o pé por um minuto, como um pau
ddar co seaortedemaghado. Fizeram discursos exaltando as
gualidades de Severo. Louvaram a luta e a consciéncia que havia trazido
ao povo da fazenda. Alguns juraram vinganca. Naquele caminho, Severo
havia feito desafetos entre os moradores que nao concomavsinas
manifestacbes. Mesmo esses compareceram para velar sua morte.
(VIEIRA JUNIOR, 2018p. 184).

Laskoski (2021), ao tratar do conteido camponés na mistica do MST, exemplifica o
velério de um camponés assassinado num assentamento de reforma agraria em
Ramil ©ndi a/ PR, 0O assentament o ,mleddriodde Mai 00
camponésu ma performance m2stica oOoreveladora d
capaz de tomar proporcdes maiores, transformando esses momentos em acgles de
militanciad ( L A S R@F K 86). Assim, o ritual mistico do velério desse camponés
assassinado serviu de denuncia as injusticas cometidas na luta pela terra, éesdobrando
em conforto para os familiares, bem como dando maior visibilidade ao movimento
camponésa partir do ato criminoso e violento.

O assassinato de Severo no romance também pode ser trazido para realidade do
campo brasileiro atual, que é geografado por violéncias diversas. Uma aproximacao pode
ser feita também com a luta nas Ligas Camponesef) fpicassassinadodo Pedro
Teixeira, em 1962, na Paraiba. A luta e a violéncia cometida contra 0os daspaseses
ligas ja foram descritas e analisadas por diversos autores no ambito cientifico e artistico,
como no renomado fillmko ¢ u me nt 8§Ma roc @&dCea bRaar a Mor rer 6, de

Assim como na luta pela reforma agrarialigias, em que Elizabeth Teixeira
assumiu a lideranca no lugar do marido que fora assassinado, Bibiana tomou frente na luta
quilombola dos camponédsssd e ¢ gu a Neqtoda sua vidauBibaamathavia
visto o0 pai organizando as empreitadas de trabalho ou conduzindo a assisténcia nas
cerimbnias de jaré. Nunca imaginou, entretanto, que aquela incumbéncia de falar ao povo
da fazenda r ecai(YieraJusqg2018e 193)e us ombr os o

O contexto de lutalos camponeses quilombolas de Agua Negra pode ser
cotejadacom a realizacdo da reforma agraria, reivindicacdo que emergiu com maior forca
na década de 1950 com as Ligas Camponesas. Mas, € possivel apriestadadm
uma idealizacdo de reforma agréria, tipica da década de 1960, no que diz respeito aos
sujeitos beneficiados. Trata de uma reforma agraria para atetgldamilias que
trabalham na terra, ou seja, terra para quem nela trabalha como os quilossealas, p
arrendatarios/parcespetc.
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Entretanto, no contexto de expulsao e expropriagao da terra camponesa a partir da
década de 1960, principalmente, grande parte dos cang®nggesu e atualmente
vive em condi¢cdes precarias nas periferias ddaesgpequenas e médias, sobretudo.

Assim, na diversidade do campesinato brasileiro, destacaumeles questdo nas

(@l
N

periferias das <cidades, semel hantueema um
importante base do MST gMmento @s Trabalhadordgurais Semefra).

A luta pela reforma agraria nos dias atuais é feita essencialmente por um sujeito que
quer entrar na terra e ndo sé por quem quer permanecer na terra.réfesmm agraria
precisa atenderum conjunto de sujeitos que tem a
urbanod6 que saiu do campo no passado rece
camponés migrante/errante territorializado precariamente no espaco brasileiro; os
pequenos agricultores amdagaem vista da posse precéria da terra, como 0s quilombolas
abordados erforto Arad@osseiros; dentre outros.

No contexto de violéncia ocorrida na fazenda Agua Negra com a resisténcia dos
camponeséss, ocorreu a morte de Salomao, gerente da fazenplasgom administra
la depois da aposentadoria de Sutério. A suspeita da morte de Salomao recaiu sobre 0s
camponeséss, quando muitos foram conduzidos a delegacia para dar depoimento, sendo
guestionados sobre aquil o @muraaemdddtigai <
regido nunca se ouviu falar de existéncia de quilombolas, o que néo justificava as

mobilizacdes e luta dos camporases

A suspeita de imediato recaiu sobre os moradores. Muitos foram
conduzidos a delegacia. Até mesmo Bibianavéaa, junto com o

filho. La se recordou da morte do marido, que ainda ndo havia
completado um ano. Questionaram sobre o papel dela na desordem que
relatavam na fazenda. Disse que era professora, casada por muitos anos
com um militante. Disse que eraagoilola. Escutou que ninguém
nunca havia falado sobre quilombo naquela regiatRA JUNIOR,

2018p. 228).

Além da caracteristica coletiva, vestceambém na luta politica camponesa, uma
atuacdo mais proxima dastitucionalidaddipica da politicanoderna Embora os
movimentos sociais sejam caracterizados por uma acaongalititstitucionahs lutas
camponesas quilombolas @erto Arad@ossuem vinculognstitucionais, coma
organizacdo no sindicato e numa associagédo formal de trabalhadores, contando inclusive
com documentacéo e registro oficial. Essa caracteristitficéda quando o autor diz:

OBibiana e Severo se arrumaram para mais uma jornddscentde um registaa
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associacdo de trabalhadorgsees c ador es d(¥IEIRAgQJWNMIORN2088p.a 0 .
179.

A luta pela terra emerge como nuclear no condextesisténcia camponesa. Mas,
destacae também a luta por direitos garantidos na lei, como educacao, segaiatiade
saude, dentre outras. A partir da organizacdo nos movimentQ®saaaiponeses se
veem como sujeito de direitos, o que ndo se verificava nas resistépoiisgsélo
passado. OAgora falam em dir efosdqoe vivesasn pr et o
errantes de um lugar para o outro. Falam muito sobre isso. Que agora tem lei. Tem formas
de garantir a terra. De ndo viverem a mercé de dono, correndo daqui pra acola, como no
passadé VIEIRA JUNIOR, 2018p. 186).

A preocupagédo com a educagdo, por exemplo, ocorre em outros termos, numa
passagem da esfera do favor, da escola como favor, para escola comaahisiacao
da escola e a presenca da professora na fazenda para ensinar as primeiras letras, como
retradas pelo autor, eram concessodes inseridas no contexto de troca de favor, a partir de
um pedido de Zeca Chapéu Grande. A construcado da escola no passado fora motivada pela
cura milagrsa do filho do prefeitpor um Encantad¢entidade espirityadue atuowa
partir da mediacdo de Chapéu Grande.

Da primeira vez, meu pai ndo aceitou seu pagamento, mas pediu que
trouxesse um professor da prefeitura para que desse aula as criangas da
fazenda... Entdo, meses mais tarde, viria uma professora no carro da
prefeitum, trés dias na semana, para dar trés horas de aula na casa de
dona FirminaMIEIRA JUNIOR, 2018p. 56).

Agorg a educacdo formal na escola emerge como direito, preocupacdo e
consequentementpauta de luta dos campon&sgsembora continuasse negguas
Inacio, filho de Bibiana e Severo, deveria sair do campo e ir para a cidade a fim de estudar
para al ®m das primeiras | etras. OEm mei o a
preparou para deixar a casa da mée. Iria estudar na cidade, seaspasagrames da
universidade, queria geofessar OVIEIRA JUNIOR 2018p. 229)A prépria mae de
Inacio, Bibiana, para se formar como professora, teve que sair dadaremsta da

negacéo de uma educacao no (e do) campo, desde passado distante aogammponeses

Outra luta camponesa recente na esfera do ,deejpe possui uma face
institucionglé pela seguridade social publica, em especial a aposentadoriast&gara exi
preocupacao com a documentagaockisivea dificuldade dos camponéseem lidar
com essa documentacem como com osbstaculos colocados pelo proprietario da

t er r aas vepes chegava o dia de ir para a Previdéncia e o povo nao seguaoon
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reunir os documentos de que preci6aV#EIRA JUNIOR, 2018p. 165)Para além do
romance, acrescentam 0s obstaculos colocados pelo Estado (INSS) nos dias atuais,
como a enormexgéncia de documentos pegueecamponeséss possanse aposentar

além das constantes ameacas aos direitos com reformas previdenciarias.

A atuacdo da policenquanto representacao da forca estat@ém é indicativo
da presenca institucional, nesse caso, para garantir o poder do proprietario da fazenda Agua
Negra. Essa presenca institucional écpagir os campone&esnas suas mobilizacdes
ou investigar a morte do administrador da fazeordiae i o [..J perguatas, entrando
nas casas, constrangendo os moradloxdEIRA JUNIOR, 2018,p. 176).Apesar da
presenca institucional no combate as lutas coletivas nos movimentos sociais, a existéncia de
milicias privadas encarregadas pelos segmempset@rios para combater as
mobilizacbes dos camponéseé uma caracteristica do campo brasileiro.

As lutas por direitos e a presenca institucional do Estado sdo verificadas também
em relacd@ saude das familias, como na enfermidade de Zeca Chapéu Grande, que
relutava em ir ao hospital.t@nsporte de Belonisia para atendimento hospitalar, quando
cortou a lingua num acidente, antes fora feito por Sutério, no automdével Rural da fazenda

e, no casde Zeca Chapéu Grande, pela ambulancia.

A ambuléncia poderia vir busmdmas ndo deveriamos ir de encontro a

sua vontade. Eu me expressava como podia, me atrapalhava nos gestos,
e a tensdo era permanente. O médico que veio disse que precisava ser
levad urgente para o hospital. Que seus pulmfes conservavam uma
capacidade pequena de respiragdo, que tinha liquido neles e que estava
desidratado e desnutrido. Ele permaneceu de olhos fechados durante
toda a consulta, embora soubéssemos que estava acdidado. e
(VIEIRA JUNIOR, 2018p. 144).

No contexto de transformagdo com o atendimento hospitalar ocorre o encontro
entre o arcaico e o modernerificado no saber do médico e da cifaamsaber do
curador C h a p ®adicoGosadiss €ue o0 GeDpmcisa ficar no oxigénio.

Nessa hora seus olhos permaneceram fechados, mas sua boca, que proferiu sentencas de
vida e demorte do povo, ndo hesitou em lembrar, eu ainda estou vivo, eu sou o curador,
ndo ele QVIEIRA JUNIOR, 2018,p. 144).Mas, observae que a modernidade tem
conteudo desigual e contraditério, pois ha um entrelagamento entre as relacdes arcaicas e
modernas, como no saber do curador e o medicinal.

Considerando o entrelagamento entre relagbes modarocaggsapontado pelo
autor deTorto Aradmao é possivel verificar com clareza o seu posicionamento, pois ora o

moderno aparece como virtuoso e portador de resisténciaagiamas coletivas e por
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direitos lideradas por Severo, ora 0 arcaico apamece®irtuoso e portador de resisténcia.
Um exemplo é €emitério da Viracdo, que ndo tem reconhecimento legal e publico, onde

0S @mponeses/as sepultam seus mortosdigide 200 anos.

Os camponesks de Agua Negra, inclusive gostariam de ser sepltéxioso
dos seus parentes e amigbsepultamento de Severo, por exemplo, foideilado de
outro lider, Chapéu Grande, numa alusdo de que as liderangcas camponesas, por caminhos

diferentes, se encontraram no mesmo local, o Cemitério da Viracao.

A Vira@o existia ha mais de duzentos anos, era 0 que contavam. As
mulheres diziam em suas conversas que s6 saiam de suas casas, sO se
recolheriam de suas vidas, para a Viracdo. Que ndo haveria conversa nem
interdito, que ndo abriam mao de ser sepultadas neltfimleNao
abdicariam do destino de ser enterradas ao lado de seus parentes e
compadres. Queriam estar a volta de compadre Zeca, assentado bem no
meio daquele quadrado de terra seca, com metade do terreno cercado de
um muro de um metro, enquanto a outraadeetestava cercada da
caatingaM|EIRA JUNIOR, 2018p. 160).

O Cemitério da Viracdo é um espqge se constitui territério camparigsgar o
Cemitério é negar o territério campofEsutor apresenta 0 sepultamentcemitério
da fazenda como virtuggmrque ele é parte da existéncia camponesa e uma representacao
que diz mais sobre a vida do que a morte, sendo motivo de luta e resisténcia, nao

necessariamente numa organizacao coletiva.

Mas, embora o Cemitério da Viracdo apareca como virtuoso, ndthur ne
controle formal elocumental funerario, o que abre possibilidade para os sepultamentos
oclandestinosod, i nc | lasdavaeenda.sAssmamQGewmigriod@a s ¢ a't
Viracdo abre possibilidade para enterrar (in) justicas cometidas cam@onesegss,

como 0s assassinatos, por exemplo.

O novo proprietario da fazenda, inclusive, mandou o gerente avisar que nao deveria
mais haver peu |l t ament o n a qe erd e@imeccenma as@mrataso Contra @
natureza. Que o cemitério estava prodmteito do rio. Que na cidade tinha cemitério.

Que na cidade tinha cemitérigue a prefeitura garantia o transporte do morto para a
cidaded VIEIRA JUNIOR, 2018p. 160).

7

O entrelagamento entre moderno e arcaico € verificado tambéetacdss
politicas, quando se ergue o favor e o clientelssmaltaneamente as politicas publicas
moder nas. Al i 8§8s, atual ment e, as pol 2ticas
avanco do projeto neoliberal e de governo de exdiegita. Esse € 0 caso deitmas

publicas para pequenos agricultores, sobretudo quilombolas e cafapodeses
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assentamentos de reforma agraria, bem como para atender demandas de populacdes

indigenas.

Embora haja importante reivindicacdo camponesa por politicas publicas como
educago, saude, seguridade e assisténcia social, dentre outras, as lutas ndo estéo limitadas a
legalidade e cidadania. A luta pela terra e reforma agraria, por exemplo, traz implicita uma
dimensdo questionadora da estrutura agraria concentrada e a proglifedddeid.

Nesse sentido, a reforma agraria tem um sentido estrutural, e ndo apenas de politica
publica, porque solapa a ordem oligarquica e latifundiaria que tem na propriedade da terra
sua principal fonte de poder. Acrescsatgue a apropriacdo cemicada da terra se

constiui como o nexo que fundamemtaguestdo agraria no Brasil e € responsavel por

desigualdades diversas.

A questao agraria é derivada principalmente de um conflito estrutural vinculado a
apropriacdo dos meios de producédo, do quigstgca a terra, o que indica um contetudo
classista socioeconémico. Esse contetdo classista se manifesta local e concretamente,
como no fato de Sutério, administrador da fazenda, retirar os batatas @leg da

famiiaem nome do pagamento de Orendad para mor

Mas, como destacado anteriormente, os conflitos de classe ikcafadpriacao
da terrase reproduzem internamente a classe camponesa, como no ambiente domeéstico,
semelhante a concépgle DaMatta (19973, 0 tr atasadeaodoauado, bem
relacfes de género tratadaseno Aradentre Aparecido e Maria Cabocla, por exemplo.
As relacdes do casal Aparecido e Maria Cabocla sédo caracterizadas pela subordinacédo da
mulher ao homeninclusive pela violéncia, numa condicao social contraditéria em que o

sujeito na dimensao de classe € oprimid®a dimensdo género € opressor.

Outro exemplo de conflitos internos a classe, que se vincula a dimenséo estrutural
de classe, é quando o aafimmag em rapida passageque uma parte dos campon&ses
desaprovava a lideranca de Severo na luta pela terra. Mas, o trago mais forte abordado pelo
autor é o de unidade na ld&aclasse camponesa, aproximaadde uma idealizacdo de
movimentos socRicomo se todos os membros/as estivessgmidos do mesmo

projeto.

Nesse sentido, as desigualdades se reproduzem internamente a classe. A construcao
de igualdade, como no caso da igualdade de direitos entre homem e mulher, esta vinculada

a construcdo dgualdade e superacédo das estruturas de classes sociais.
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Consideracoes finais

A partir das consideracfes apontadas sobre ddrnoAradale Itamar Vieira Jr.,
€ possivel chegar a gonjunto de verificagbes sobrsujeicdo e resisténcia camponesa.
Alids,a sujeicdo @ resisténcia camponesstdo presentes atualmemieespaco agrario

brasileiro.

Verificouse quea sujeicdo dos camponésegjuilombolas da fazenda Agua
Negra, interior da Bahse engendra, sobretudo, no contexto da morada recebala co
favor do proprietario. O favor da moratkve ser pago também com favor, no, caso
trabalho, numa troca n&wercadoldgica tipica das relacdescapialistas de producéo,
gue permite a acumulacéo de capital pelo proprietario. Nesse contexto de troca de morada
pelo trabalho na fazendse traduzem emsujeicdes e relacbes diversas reproduzidas
internamente as familias camponesas, para além de wnsaalirexclusivamente

econdmiceprodutiva.

Entretanto, no contexto de sujei¢cdo, foi possivel verificar também resisténcias
coletivas a partir da organizacdo dos camp@sesess movimentos sociais,
principalmente. Saum primeiro momenf@as resisténciasio verificadas na esfera da
espiritualidade que se manifesta materialmente nas reivindicacbes de um lider religioso,
intrinseca a politica do fawwrnum segundo momento, as resisténcias séo verificadas a
partir de acgbes politicas coletivas nos movimestriais, bem como ac¢bes
i nstitucionalizadas no sindicato, associ a-»

em contraponto ° opol2tica do favoro.

Nesse contexise verifica a passagem de uma acgéo politica arcgicditigag
para uma acao politica préxima da modernidade entre os cargsomdassdesigual e
contraditoriamente, entrelagaenacdes politicas arcaicas como a dominacdo pessoal e a
violéncia, unexpediente nao tipicamente capitalista utilizado na acumulacéo de capital e

tracos de acdes politicas modernas e coletivas.

Eis, pois, a sujeicao e a resisténcia camponesa \eeificboldo Arado
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ESPACOS TRANSITOS E VIDAS: REFLEXOES A PARTIR DO
FILME ANDARILHO

Alex Dias de Jesus

00 bom do caminho ® haver volta.
Para ida sem vinda basta o tetpo
(Mia Couto, 208

Introducéo

Na estrada, no percurso de maisataquildmetros que liga Feira de Santana a
Salvador, eles estdo la. Também os vemos na movimentada Rodovia dos Imigrantes,
fugindo do caos paulista e indo em dire¢cdo ao mar. Na poeira vermelha, entre Humaita e
Labrea, alguns poucos corajosos seguem a starftoeesta. Pouquissimos, na verdade,

mas la estao.

Em outro ponto, falando sozinho e esperando nada e nem nada de ninguém, mais
um andarilho gasta o tempo e se desgasta. Maliguémue deixou ou foi deixado. Mais
umalguénue vive nagargenslas etsadas, fugindo salse la de quem, buscando sabe
la o qué. Costurando caminhos por este mundo, esses peregrinos ndo passam sobre as
estradas, ma s , de <certo mo d o, vivem por

peregrinar € o nosso modo mais fundaahdetestar no mundo.

Sem querer chegar a lugar nenhum, os andarilhos experienciam a vida no
movimento. Fazem de seus percursos uma densa malha de linhas entrelacadas, mas nao
necessariamente conectadas. A vida, liminarmente, vai se fazendo ao lolinjmadessas
nao sobre elas. Em uma época em que o materialismo impera, o desap@guitEm
sido pautadoem obras recentes da cinematografia. Desde o esp@ieosm 1e[@906),
passando pelo instigami@a natureza selva@®®7),até o aclamaddomadlan(2020),

personagens se pdem a caminhar.

Neste texto, nossas rafles tém como ponto de partiladarilhofiime brasileiro
de 2006, dirigido por Cao Guimardes. Com duracdo de 80 minutos, a obra ausompanha
pedaco d trajetoria €ltrés sujeitepersonagens, andarilhos de estrada, seus pensamentos
desviantes e seus delirios caminhantes. O filme em questdo propde visdtaliZar a
entre o caminhar e 0 pensar e ver as estrades 0s proprios destinos. Transitorios,

assim comaotdos naés.
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Para isso, na primeira se¢ao, partimos do conceéspdeopara identificar
trajetérias que, entramadas, formardo malhas. Buscamos argumentar, com base em Ingold
(2015) e Massey (3) que experenciarespaco € mais do que passar sobnmadsim
por oO0dentrod6 del e. -nbsadassengibuigid® auteres-sikuados v al e n
nos camposla Psicologiee da Sociologiabordaremos as ideias de desapego, errancia e
delirio, comuns na vida dos andarilhos de estrada.

Espacos linhas e malhas

Na berma da estrgdama terra vermelha e molhada contrasta com o preto
compactado e seco do asfalto. Na estreita faixa entre a rodovia e ,ausncog#o
caminha compassadamente em oposi¢cdo ao movimento rapido dos caminhdes que com ele
cruzam.Suas roupas estdo sujas, amassadas e rasgadas. Seu corpo magro e desalinhado
suporta 0 peso de um saco igualmente sujo que carrega sobre os ombros. No saco, mais
roupas velhas e utensilios de sobrevivéncia, como uma garrafa de agua. Na cabeca, barba
grane, cabelo desgrenhado e marcas de um tempo vivido sob o sol. Enquanto caminha
uma das maos segura 0 saco, a outra se ocupa de um cigarrdAdialiét@le gra, poe
0 saco no chao, lava o rosto em uma poca de 4gua barrenta e retonfeo Essa é

uma das cenas dadarilhaComo essa, todas as outras se dao nas margens.

Nas margens, a vida se faz ali. E mais que ilustrativo que esse seja o espaco vital dos
andarilhos, sujeitos marginalizados queGsagostamento, concebido como espaco de
parada eentual dos automoveis, 6nibus e caminhdes, para eles € a casa. Feito para a
maquina, ele serve aos homens, em uma espécie de heterotopia constante. A no¢cdo de
heterotopia, elaborada por Foucault (2013 [1966]), é (til para pensar espagcos que
funcionamem-Ilgi cas n«o hegem! nidanas proprics patavrasldas gar e s
autor. O acostamento, esse espaco de parada e de vida itinerante, pode ser assim pensado.
N«o f ol feito para a vida, mas ® al i gue a
justapor em um lugar real varios espacos que, normalmente, seriam ou deveriam ser

i ncompat2veis. 6 (FOUCAULT, 2013, p . 24) .

Esse espac@margem, € a estrada, a casa e, talvez, a extensdo do proprio corpo
para alguns, sobretudo os que tém nele o Unico modo de vida possivel. Importa dizer que,
embora pareca o contrario, tal espaco ndo esta e nunca estara pronto. Nele se desenrolam
as trajetdas de sujeitos que experienciam suas vidas com vinculos mais ou menos

constantes, mais ou menos estaveis. E, principalmente, um espaco aberto, em contraste
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com os espacos fechados da casa, da escola, do hospital ou, na sua versdo maxima, da
prisdo. Marcada sociedade disciplifasido desses espacos que os andarilhos fogem.
Deles desertaram em algum momento de suas vidas, rompendo com o0 sedentarismo e com
as obrigacdes a ele vinculadas: o aluguel, a conta de energia, a briga com o vizinho, a

cobranca dodnjuge ou dos pais, o relogio, a performarmegustia etc. etc. etc...

Em outra cena, roupas espalhadas secam no chdo. Sem o controle do tempo,
pacientemente o0 mesmo andarilho as dobr@y@aestanalona feita saco. O saco, outra
heterotopia, € a mala qual falaremos adiante. Meticulosamente dobrado e compactado
com o peso do seu corpo, outra vez a mochila improvisada volta aos ombros e o andarilho
volta a estragdassim como fara em cada novo amanhecer. Segue na estrada, agora cercada
de vegetacdondeescura. Mais a frente, por sorte encontra um banheiro. Mija, se lava, se
olha no espelho. A parada nao o tira do movimento, ao contrario, o impulsiona a mais

movimento. Aonde quer chegéalez ndo queira.

Embora de vez em quando ele tenha que famer pausa para
descansar, e pode mesmo voltar repetidamente ao mesmo lugar para
fazélo, cada pausa € um momento de tensd@ gqueno segurar a
respiracdd se torna cada vez mais intenso e menos sustentavel quanto
mais tempo dura. Na verdade, o peregrdimotem destino final, pois

onde quer que esteja, e enquanto sua vida perdalgrirhdoutro lugar

aonde pode i{(INGOLD, 2015, p. 221).

Pensando no movimento dos peregrinos, Tim Ingold (2015) chama atencéao para o
fato de que este é fedo longlo canmho e nacobre e@ contato desses que andam
espaco é substancialmente diferente daqueles quesmisessrO andarilho, uma das
expressdes do peregrino em sentido amplo, experiencia sua vida ndo deslizando sobre as
superficies, mas, fundamentaite, penetra no espaco, nas suas fissuras. Suas trajetorias
ndo marcam pontos, e sim uma linha que, embora tortuosa, € constante. Um pequeno fio

que rasura o espaco.

A malha, entendida como uma textura de fios entrelagados, como sugere Ingold
(2015), é resultado de trajetorias individuais que se entrecruzam umas as outras.
Entramadas, essas trajetorias ocorrem necessariamente nd aspsepoda objecédo de
Ingold a esse conceie@ nele deixam suas marcas, ao passo que por ele também séo
macadaso Para o peregrino [ ...] 0 mundo n«o ®
atravessada. Em seu movimento ele costura caminhos por este mundo, ao invés de
atravessh o de um ponto a outro.o6 (I NGOLD, 2015,

19 Para aprofundamento no tema, ver Foucadi [2975]).
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Pensamos, com base nas contribgicde Ingold (2015), que existe uma
indissociabilidade entre o movimento e o conhecimento. Os andarilhos, assim como todos
nés, caminham e geram conhecimento no tracado de suas linhas, nos fios que formam a
malha. Nao precisam chegar a lugar nenhum pduecen até porque nunca chegarao,
mas, fundamentalmente, conhecem no caminhar e caminham para se conhecer. O

caminho, ao longo do qual se vive, esta sempre emnoembeizonte.

Outra possibilidade para pensar o movimento € apontada por Massegni2@13) c
ideia de multiplicidade de trajetorias, na qual defende outras imaginacdes espaciais. Ao
considerar o espaco como produto de-retagdes, argumenta que ele deve estar baseado
na existéncia da pluralidade. A coexisténcia de multiplas trajetftaasmesm espaco
igualmente multiplo. Esse reconhecimento implica, segundo a autora, que as imaginagdes e
os significados do espaco também sejam muliploa.| vez pud®ssemos i mac
como uma simultaneidade deestatésa gor a. 6 ( MAZ3BEY, 2013,

Pensamos que o argumento de Massey se aproxima da ideia de malha, elaborada
por Ingold. Para ambos, o espaco esta porsiazeor costurae, sempre inacabado.
Julgamos que essas nog¢des sao extremamente Uteis para se pensar o deslocamento
continuo dos andarilhos. Sim, voltemos a eles. Esses sujeitos em movimento, com suas
multiplas trajetérias ou com suas linhas entramadas formando malhas, exemplificam a
multiplicidade e a abertura que contém o espaco. Suas errancias, seus devires, demonstram,
cotidianamente, a indissociabilidade entre espaco e tempo. Nao sé eles, mas todos nés
oestamos vivos porque estamos e movimientoro cel ebr ou o conheci do
Drexler (2017).

Augé (2010), em sua defesa por uma antropologia da d@laligamenta que as
grandes concepc¢des da arquitetura urbana da década de 1960 estavam apegadas a ilusdo da
Cidade Radiosa, que correspondia a um modo de vida sedentario, onde todos 0s recursos
estavam a mdo. Quando a realidade j& impunha um movinesTgo, int pensamento
arquitetbnico dominante da época ainda estava assentado em um ideal autocentrado e
enraizado. Ndo a toa, os suburbios de Paris, onde esse modelo foi amplamente adotado,
tornaramse moradas caracteristicas de imigrantes e ndo de fraQuase® 0s
comercios dos quais os imigrantes deveriam viver foram fechados, na crise dos anos 1970,

dei xaram no | ocal ouma esp®cie de contradi -

impulsionou esses trabalhadores a deslocamentos cada veznnaioass e trabalho.
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Nas décadas finais do século XX, com a reestruturacdo produtiva do, capital e
depois com o neoliberalismtwrnado regra em quase todo o mundo, transformacodes
intensas ocorreram nos direitos sociais, ha economia e, consequendésnmelatgies de
trabalho. Para imigrantes ou nédo, o trabalho instavel, parcial, precario e competitivo passou
a abranger cada vez mais pessoas, removendo de seus pés 0 solo mais ou menos seguro de
outrora. A retirada das protecdes sociais, a reducdo &@ass,sa& a automacdo
promoveram o colapso do desemprego com consequéncias nas relacdes sociais mais
amplas.

A competitividade na dinamica atual da modernizacdo leva a uma
precarizacdo do emprego e ao desemprego, tendo como consequéncia o
surgimento de umaociedade de trabalhadores sem trabalho, né&o
integrados e sem ddvida ndo integraveis como o pertencimento a uma
sociedade que forma um todo de elementos interdependentes
Dificilmente podem ser considerados pelo que séo, pois sua qualificacao
€ negativdNASCIMENTO; JUSTO, 2000, p. 531).

No plano coletivo ou individual, o desemprego pode operar como demonstracéo da
incapacidade de se adequar as dinamicas sempre em mutacdo do capitalismo.
Impossibilitados de concorrer em um mercado de trabalho cada vez mais seletivo, muitos
sdo impulsionadopara a marginalizacdo. Estar a margem das estruturas sociais, como o
emprego ou a familia, parece figurar entre as principais causas que impulsionam sujeitos a
errancia e a desfiliagdo social. Grande parte das pesquisas no campo da Psicologia Social
sobe o tema apontam uma combinacao de fatores capazes de provocar traumas e rupturas,
e motivar a deser¢alASCIMENTO; JUSTO, 200(PERES, 2001; NASCIMENTQQ08
JUSTO, 2011).

No filme em tela, as motivacdes estdo ocultas, talvez imaginadas pelos
espectadess, mas ndo explicitadas. Por outro lado, o cotidiano dos andarilhos esta a
mostra de maneira dura e incOmoda. Vivemd@spaco e tempo indefinidos, esses
errantes experienciam espa- o opor dentrod, me s mo g u
frequentes que os prolongamentos. Seus desenraizamentos ndo @eEpAGAIAO0
contrario, os fazem viver o espago. Objetivando estar em itinerancia, se preocupam mais

em caminhar do que emghaer e, assim, mant °m o Oespa-o0 a

Desapego, Errancia e Delirio

Um senhor idoso de caminhar vagaroso se aproxima de uma improvisada barbearia
na beira da estrada. Seus cabelos brancos contrastam com a pele negra. Em um ponto

coberto, do lado de forale se senta, talvez para retomar o félego. Cruza as pernas,
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sussurra algumas poucas palavras enquanto se prepara para seguir a andanca. Em outro
ponto, no acostamento, um homem também negro empurra um pesado @aerinho

parece caber a vida a sua castinerante, montada sempre quando finda o dia. Mais
adiante, outro sujeito, dessa vez branco, se preocupa em tirar sons com o0 balanco da
cobertura quebrada de um posto de gasolina. Cola 0 ouvido na estrutura metalica e escuta o
rangido provocado pelo vaivem. Parece satisfeito. Quem sédo eles? Por que estdo na

estrada? Nao sabemos, imaginamos apenas.

Os andarilhos de estrada s&o sujeitos que radicalizam a errancia e rompem com 0s
lagcos de fixacdo social aos quais pertenciam. Camacenzda continuaovimentacao
a pé pelas estradaem rumo certo e sem objetivos definidos. Geralmente vivem da
mendicancia ou realizam trabalhos esporadicos que |hes garantam minanamente
sustentacdo. Proposital ou ndo, essa radical mobilidade vem acompanhada de miséria
soliddo, inseguranca e tudo mais aplevidas normalizadas no sedentarismo e nas
instituicBes sociais prometem minimi&arvezes, esse tipo de errancia é fruto da deciséo
do sujeito de fugir de sentimentos e traumas de algum modo relacionadosacém a fix
Em outras, € resultante da pobreza extrema e da consequente marginalizacdo social.
Todavia, ndo sao raras as vezes em que esses fatores agem de modo combinado.

Nascimento, Justo e Franca (2009) diferenciam os andarilhos de estrada de outros
tipos deerrancia marcantes do nosso tempo. Enquanto esses tendem ao deslocamento
constante feito a pé pelas estradas, os itinerantes sdo conhecidos por viajarem de 6nibus,
geralmente utilizando passes concedidos pelas prefeituras ou instituicées de caridade. Ja os
mendigos habitam a cidade e geralmente nelas permanecem por varios anos. Por fim, os
trecheiros, que embora percorram os trajetos também a pé€, geralmente mantém contatos
com instituicbes sociais, principalmente casas de passagem ou 0s conhecidds abrigos.
limite entre o andarilho e o trecheiro é ténue, sendo demarcado pelo contato, ainda que
esporéadico, a essas instituicdes.

Assumfs e como um oOtrecheirod6 ose oOandari

em movimento, em transito, sem um teto fixo, sem amigos, sem
trabalho, sem relacdes afetivas fixas e assim por diante. Se for possivel

fal ar em identidade no oOtrecheirobéd
tr©nsito. Esse ® o Wnico el emento e
vida, que o acompanha continuamente, como tardb@&munico

el emento comum ao O0grupobo, ou seja,

andarilhos se reconhecem mutuameltd&TO, 201, p. 10D

Os sujeitopersonagens do filme em analise sdo caracteristicos andarilhos,

semelhantes aquefesquentemente vistos por nés das janelas dos 6nibus ou dos carros
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que nos levam em maior conforto e rapidez. Por viverem em deambulagdo solitaria,
limitam seus contatos poucos encontros, geralmente com outros andarilhos.
Relacionamentos de amizadeooano s 0s s «0 ainda mai s remoto
em sua maioria, sdo dispersos, fragmentados, imprevisiveis e impregnados de sentimento
de desconfian-ad, aponta Justo (2011, p . 1 (
Unico didlogo ocorra eat dois andarilhos que, sozinhos, transitam pelas estradas na

companhia de seus proprios medos e desejos.

Segundo Justo (1998), predomina na vida errante o estreitamento da sociabilidade e
o enfraguecimento dos relacionamentos interpessoais. Apesanwmisasocial, parte
dos andarilhos mantém algum tipo de vinculo com os familiares e desejos de retorno a vida
sedentéria. Para outros, o sedentarismo limita a liberdadda fora do trecho pode ser
insuportavel Para esses, embora a errancia tragaéna a extrema vulnerabilidade,
marginalizacao e solidao, a liberdade adquirida no modo de vida andarilho ndo merece ser
trocada por protecdo, seguranca social, e pelo sedentarismo, muitas vezes causador de
sofrimento ainda maior. Nesses casos, 0 desayaggidal ou imaterial, assume forca
maior e parece compensar o Onus que a errancia traz junto com o bonus da liberdade,

ainda que limitada.

Sao quase exclusivamente homens e o0 modo de vida errante se associa fortemente
ao sexo masculino e as caracteddtiegemonicamente normatizadas como masculinas,
tais como coragem e desprendimento. As poucas mulheres andarilhas geralmente acabam
por se associar aos homens em troca de protecdo. Entretanto, Silva e Justo (2020)
analisaram o caso de mulheres trecherastatando que elas adentraram em espacgos de
circulacdo como possibilidades de vida e de novos recomecos. Nesses casos, a errancia
assume um carater ainda mais transgressor, ja que, além de romperem com o ideal de vida
sedentaria, o fazem também comaselaps papéis socialmente delegados a elas, como o

casamento, a vida doméstica e a maternidade.

No filme, um andarilho empurra um carrinho cheio de coisas; outro carrega sua
bagagem em um grande saco; outro, ainda, quase nada leva além das roupam vestidas
proprio corpo apoiado em um pedaco de pau. Sdo todos errantes, vivem no deslocamento,
no trecho, como dizem. Levam pouco ou nada na errancia, mas atribuem significados
diferentes as coisas que carregam. O fato € que esse modo de vida ndo pgamite carre
muitos objetos. Os que carregam devem ser extremamente importantes. Para alguns, uma
lona é essencial para se proteger da chuva; para outros, uma coberta para se proteger do

frio; ja outros dispensam tudo.
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O caminho é marcado de imprevisibilidadestae greparado para elas pode ser
fundamental. Por isso, alguns objetos adquirem usos diversificados, além de marcarem as
formas de interagcdo com 0 espaco e com outras pessoas. A lona, por exemplo, pode ser
mala, cama, coberta ou telhado; a panetanumate chamada de cascudaode ser
prato, copo, e até mesmo, panela em algumas poucas ocasifesfp Carabém
conhecido como galo de briga ou gogd da cemmansporta objetos e vira objetos:
travesseiro e assento. Enfim, os usos sdo variados e o quedmpder carregar. Para
uns, que carregam qualquer sucata, documentos pessoais podem ser pesados fardos,
enquanto para a maioria, a esses papeis se soma um cobertor, umas poucas roupas, uma
garrafa de agua, ou de cachaca, e alguns poucos utensilinaidN&ses objetos séo
funcionalizados para atenderem suas necessidades. Ingold (2015, p. 239), inclusive lembra:

ona verdade, O6prosseguird pode envolver uma

Com pouco ou quase nada, o fato comum é que os andérihes eventos
psicoloégicos traumaticos e na pobreza as principais causas de suas errancias. De acordo
com Snow e Anderson (1998), assim como Peres (2001), o desemprego, graves conflitos
familiares, morte dos pais e desavencgas conjugais Sao as pausgsague levam o0s
sujeitos a abandonarem suas vidas sedentarias e a buscarem no nomadismo ou na
mendi c©ncia outra forma de vida. o0Tudo i ndi

i ntera-«o dos diversos fator e801,p68). concorre

Operando conjuntamente, esses fatores podem dificultar ou impossibilitar a
permanéncia em um local fixo e, por isso, muitos se transformam em némades, seja por
impossibilidade de ter uma vida sedentaria com todos 0s custos que isssejmplica,
escolha de viver a liberdade em constante itinerancia, assumindo, também, os riscos
trazidos com ela. Isso implica em conviver, na maioria das vezes, compulsoriamente com
0S perigos e com as caréncias materiais e imateriais que marcam\éd\erariaecho
pode significar a fuga da disciplina ou do controle frequente, mas também miséria,

desamparo e solidao.

Em resposta e em defesa as caréncias e aos perigos, os andarilhos desenvolvem
estratégias de sobrevivéncia, a exemplo do trabalhcar@mgor fazendas ou postos de
gasolina, da coleta e venda de materiais regiokdaasmendicanciAprendem que so
podem ter 0 que conseguem carregar, Qusseprecisam escolher muito bem os seus
pertencesMuitas vezefuscam no alcool a fornda superar a timidez para pediaou
fugados eventos traumaticos vivenciados antes ou durante a éfré&ngiam que o

consumo de alcool faga parte da rotina desses sujeitos antes mesmo da vida némade.
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Com certa frequénciass pesquisas sobre a erraoomtemporanea constatam
uso abusivo do alcool entre os andaribesacordo com Nascimento e Justo (2000), o
uso do alcool é atribuidmelos préprios sujeita® necessidade de esquecer os problemas,
de dar maior encorajamento e apaziguar conflitasescentes em geral, com destaque
infidelidade conjugalAlonseFernandez (1991) apresenta alguns tracos comuns em
alcoolistas que podem ser visualizados nos errantes contemporaneos: vivéncia da solidéo,

desesperanca e a imposicao de um presente aequassv/o.

Segundo Justo e Nascimento (2005), a exposi¢cao prolongada ao isolamento,
desassisténcia, soliddo e desamparo contribuem para a manifestacado de persecutoriedade e
pensamentos delirantes de si e do mundo. Além disso, o consumo abusivo de alcool
durante muitos anos pode contribuir para que os delirios acompanhem os andarilhos com
certa frequéncia. O delirio ou transtorno delirante se refere, de maneira simplificada, a
alteracdo do conteudo do pensamento baseado em caminhos associativos € relacionai
sustentados em leis e principios do raciocinio hegemdnico. Portanto, o delirio ocorre fora
de um eixo organizador de ideias, representacdes, intuicoes e percepcdes hegemonicamente
reconhecidas. Nos andarilhos, os delirios sdo comumente interpretadeagdesoe
defesas do inconsciente frente ao quadro de pobreza material e ao sofrimento psicolégico

gue muitos experienciam.

O filme em questéo se inicia com a cena de um dos-pd@estosagens, a beira de
uma estrada, acendendo um cigarro depois defixéimente a lente da camera e, por
extensdo, o espectador. Em seguida, a sua convicta intepretacdo do que seria Jesus Cristo e
a Santissima Trindade ocupa a cena. Terra e céu, corpo e espirito, vida e morte, sanidade e
loucura sd@o pares opostos tematikaghor sua analis€Questdes amplagjue
frequentemente aparecem nas falas dos andarilhos que deliramseViastesudido de
questdes maiores, ser portador de mensagens divinas e até mesmo enviados legitimos de
algum deus, pode estar associado a comgernisapnsciente para as condicbes de
pobreza extrema e dos conflitos emocionais ocorridos e que ocorrem ha vida dos

andarilhos.

Assim como a sua vida material parece ndo estar orientada para objetivos e planos,
com rotina e previsibilidade, s=tadopscoldgico também parece assumir um carater
erratico, no sentido de erranc@am auséncia de um eixo central organizador, as vezes com
os limites entre o real e o imaginario borrados. Sobre isso, Justo e Nascimento (2005, p.
179) explicam:
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Parece viver, d¢fegamente, essa condi¢cdo de fluidez e errancia tanto no
plano externo como no interno. N&o erra apenas no plano geogréfico,
mas através do delirio, erra no plano psicologico exatamente por nao
possibilitar o conhecimento e 0 consequente questionamentasde s
crencas pelos outros, o que seria inevitavel em relacionamentos intensos
e proximos. O psicotico e o andarilho talvez se refugiem em suas ideias e
delirios para mantemecom a soliddo, a sua crenga.

Na Unica cena que expfe o contato entre dois andarilhos, um deles intercala ideias
nebulosas e lucidas, a exemplo da compreenséo de que alguns paises desenvolvidos detém
o poder mundial. O didlogo entre eles € uma 6tima representacdo das diferemigas no inte
do grupo, e podem servir de espelhamento da realidade atual. Crenca e descrenca,
confianca e desconfianca, resignacdo e revolta. Reflggiaisi mesmo e em suas ideias
pode significar defesa ante o perigo e ante a tentativa frustrada de entender tud
condicdo de mobilidade permanente desses sujeitos promove transformacdes no plano
psicossocial que se revelam consciente ou inconscientemente. O afastamento de
referenciais fixos e o distanciamento da vida sedentaria podem impulsionar a
0 d e s e gdoatdial dei seua Eu lancarmma errancia psiquica tipica dos estados
psic-ticos.dé6 (JUSTO; NASCI MENTO, 2005, p.

Por outro lado, assim como verificado no flstamir§2005), ndo deixam de ser
impressionantes os clamsightsobre o mundo e suas contradicdes. Talvez porque suas
vidas experimentem a precariedade de forma extremada, seus pensamentos, palavras e
gestos desabrochem sem a autocensura e as modulacfes tao frequentes nas sociedades de
controle (DELEUZE, 1992). Tambégmor esse motivo, o filmendarilhanereca a nossa
atencao. Observar o Outro em suas errancias pode contribuir para a reflexdo do Eu e suas
multiplas e complexas interacbes com o mundo. Verbalizada ou nado, a linguagem dos

andarilhos mostra algo de nésugay espelhe a nossa vida.

Conclusao

Buscamos, na aproximagéao entre Geografia e Cinema, especificamente com o filme
Andarilhointerlocug¢des possiveis para uma leitura do espaco e da mobilidade, a partir do
caso dos sujeitos andarilhos que vivem emant:sieslocamento pelas margens das
estradas. No filme, os sujepp@ssonagens andam para viver. Ao que parece, objetivam se
manter no caminho sempre e n&o buscam chegar a lugar nenhum em definitivo.
Experienciam o espago de maneira peculiar, ja que dekad é feita ao caminhar no

espa-0, por odentrod6 del e.
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De autoria do cineasta e artista plastico Cao Guinfamédas)honcomoda aos
apressados. Compassadamente, assim como 0s passos dgesgerdgsns, o filme
acompanha a perambulacdo, as garados delirios desses fazedores de espaco a céu
aberto. O diretor renuncia a conceitos e argumentos de académicos, bastante comuns em
documentarios, e apenas observa e nos faz observar. De dia ou de noite, na lama ou no

asfalto, de perto ou de longe, ,&am sua lente, faz o estranho teseaiamiliar.

Centramos nossa analise nos espacos, nos transitos e nas vidas dos sujeitos
andarilhos de estrada. Em um primeiro momento, buscamos, nas contribuicbes da
Geografia e da Antropologia, possibilidades pérasamaginacdes espaciais, tendo o
movimento como marca fundamental. Considerando o espa¢o como produte de inter
relacdes, argumentamos que as trajetorias, enquanto fios que formam uma malha, deixam
marcas e sdo marcadas por ele. Em um segundo mompatadas pela contribuicdo da
Psicologia Social, apresentamos explicacées acerca dos fatores subjacentes ao fenbmeno da

errancia, demonstrando a intdacao entre eles.

Por fim, argumentamos que os andarilhos de estrada, tal como mostrados no filme,
radcalizaram a erréncia e romperam, de maneira forcada ou voluntaria, com os ideais do
sedentarismo que guiam a vida modé&sses sujeitos abrem caminhos ao relento e
aprendem, na pratica, que caminhar sempre € melhor do que chegar logo. Caminhando,
quaseeampre a s0s, costuram os fios de suas malhas sempre inacabadas, assim como estao

inacabados o espaco, o tempo e a vida.
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PELA LENTE DA FOTOGRAFIA, O ESPACO FITADO

Joao Carlos Nunes Ibanhez

Introducao

As proposicdes contidas neste texto surgiram a partir de discussdes suscitadas pela
disciplinad T- pi cos Especiais 111: | mag@mimearo geogr .
semestre de 20p&lo Programa de R@sduacdo em Geografia da Universidade Federal
da Grande Dourados (UFGD) em parceria com outros programasgradudgao em
Geografia e Educacde contou com a participagdo de professores convidaobros
da Rede I nternaci onoaglr adfei aPse’seq uei dsuac ad-l«madg e n s ,

A disciplina propiciou a discusséo sobre as imagens e as linguagens que lhes dao
origem e sustentacdo, considerando que a dimensédo pedagdgica inerente a estas imagens
atua nos processos de subjetivacdo e no pensamento acercam de@grdico. Dentre

as linguagens trabalhadas, fui motivado a refletir sobre as imagens fotograficas.

Em uma das aulas, uma das professoras ministrantes, disse que numa atividade de
estagio curricular do curso de licenciatura em Geografia, pediudergesspara que
fotografassem as escolas, mas a maioria focava apenas a fachada do prédio. E apenas a
fachada do prédio a representacdo das infinitas relacfes do espaPartsdoldi?so,
coloco como problematica: o espaco do meu cotidiano tambéra Bistdria para
perceber o mundo? Como a delimitagdo de um enquadramento registrado em uma imagem

fotografica mafet& é motor para captar uma geografia que vejo e sinto?

Wencesladachado de Oliveira Jr. nos ajuda a refletir sobre esta problematica ao

afirmar que:

[..] partilhar o sensivel seria, a um s6 tempo, a realizagdo de recortes de
partes do real e sua distribuicdo para somente uma parte de nos,
partiihando o comum de maaediferenciada, fazendo com que o
mundo sensivel a que temos acesso seja distinto entre as pessoas
(OLIVEIRA JR, 2019, p. 4).

20 A parceria envolveu o Programa de@asluacdo em Geografia \daiversidade Federal do Espirito
Santo (UFES) e os Programas deGéduacdo em Educacdo da Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP) e da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC).

21Para mais informacdes sobre a refegidls, vehttps://www.geoimagens.net/.
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Com base nos dizeres do autor, nosso intuito é realizar recortes de parte do real,
percebendo o espaco geografico sudssa propria 6tica, que tem uma maneira Unica de
enxergar o mundo porque é diferenciada. Issdbocarcom a nova filosofia e Ho#
espacial que propde Dooren Massey:

(...) para que haja historias multiplagxistentes, deve existir espaco.
Em outlas palavras: o pleno entendimento da espacialidade envolve o
reconhecimento de que ha mais de uma estéria se passando no mundo e

gue essas estorias tém, pelo menos, uma relativa auidZhaSEEY,
2014, p. 15).

Nossas ideias estdo fundamentadas em Maaseyedida em que autora
demonstra que a nova fiod espacial reconhece que o mundo tem histérias multiplas se

passando e elas tém uma certa autonomia e visdo do proprio mundo.

Para empreender esse pequeno programa de dialogo com a imagem fotogréfica,
dividimos este texto em trés momentos. Faremos um sebiaas potencialidades das
imagens fotograficaem ambito geografico educacional e cientifico. Em seguida,
improvisaremos o exercicio de enumerar alguns dos elementos participantes do espaco em
umaimagem por nés captada. Em altimo momento, dialogaremos com a fotografia para

criar uma linguagem ofilos-ficado refletindo

As poténcias da fotografia para &eografia

De certa maneira, as imagens captadas peladocamera fotografica sempre
foram um instrumental bastante potente pa@eografia cientifica na exploracdo dos
territérios. Aprendemos isso nos cursos de graduacéo, talvez inconscientemente. O fato é
que, no ambiente acadénmntifio, a Geografiaunca deixou de utilizar as fotografias,
mas ela se faz potente também e de extrema importancia no ambiente educacional como

nos mostram muitos pesquisadores.

De maneira geral, no entanto, as fotografias que povoam os materiais e
percursos escolares pesswm objetivo bem especifico: ilustrar/mostrar

um determinado fatowelementamu fendbmeno geografico de maneira
realistagde modoa amparar e auxiliar o professor a ensinar um contetdo
curricular especific@IVEIRA JR, 2019p. 3).

A citacdo acima vem demonstrar a importancia da imagem fotografica de maneira
objetiva, porque as fotografias s«o0o Oar mas
Geografia no momento do contato com os alunos e suas pertinentes elucidagoss. Os
didaticos de nossa esfieaiarea, trazem em seus conteudos textos demonstrativos e fotos

gue ilustram os elementos e fendmenos geograficos. Tais fotografias ganham destaque
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porque sdo situacdes legitimas e amparam o professor no momento de trocas de

conheanentos com os alunos.

A imagem fotogréafica sempre foi um suporte ndo s6 para Geografia, mas também
para instituicbes militares de todo mundoutjlizam os aparatos da tecnologia e o saber
da prépria ciéncia para seus programas. O avanco da tecndiwyge do tempo, o
poderio de alcance, melhoramento de tomadas, tratamentos de imagens na propria camara
e outras muitas situacdes, ampliou o uso da fotografia por outros setores da vida em suas
multiplas finalidades, deixando de ser exclusividade da ei@élas forcas armadas. A
pesquisadora Verdnica Hollman contribui com esta reflex@o, ao trazer afirmacgfes sobre a

ampla utilidade das imagens fotograficas e sua evolucao.

Hoy contamos con imagenes tomadas desde un rango de altitudes cada vez
ampliogue ademés brindan una cobertura espacial més extensa, frecuente y
rangos del espectro electromagnético no detectados por el ojo humano (Cosgrov
2010). Por otra parte, el uso de las fotografias aéreas y las imagenes obtenida
otros dispasiti dej6é de ser exclusivo de las practicas militares y se ha extendidc
actividades tan diversas como la investigacion, la planificacién, el disefio, la pubili
y el arte. Podriamos entender que este desarrollo técnico y la ampliacion
conocimierdgoasario para el uso de este género de fotografia constituyen indicios
supresion de los obstaculos en la aproximacion visitDhaLMABpacial.

2020, p. 51)

Um desses progressos, proporcionado pelos avancos técnicos, € o de poder
enxergar o que a visao humana nédo é capaz, porque € possivel se captar faixas espectrais
0Oocul t as dnaior Bngpliagionda cobertura de areas extensas e isso pode ser
entendidpde forma sintetizag@omo a eliminacdo dos muitos obstaculos na abordagem

visual do espacial, segundo a autora.

A fotografia nos @possibilidade, no momento que soafesaddatravessgdus
ela, de conhecer lugares que ndo somos capazes de expeomentdrpo, a partir de
imagens do cotidiano ou com algum apelo turistico. A poténcia da imagem fotografica esta
no papel de el a dar uma oOoopini«od sobre os
ponto de vista escolhido pelo sujeito que agencieecisse ponto de vista € capaz de
afetar a maneira como concebemos os lugares, como imaginamos outras realidades

distantes de nos.

Ao sermos atravessados pelas fotografias presentes no cotidiano,
inventamos modos de aprender e conhecer sobre os logemasdd

gue ndo podemos ver ou experimentar com nossos proprios corpos. As
fotografias s&o capazes de criar verdades e realidades sobre os lugares, de
participar da construcdo de nossa imaginagdo do mundo
contemporaneo, e, portanto, interferirem na mas@ita pensamos o
espaco(DESIDERIO, 2018, p. 9).
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Ha outras forcas que operam em nds quando nos debrucamos sobre as imagens
fotogréficas; uma delas € o fato deemggam sempre sobre algo; e a outrateitque
causa em noés. Isso pode ser pensdedmaneira dicotbmica, o corpo humano e a
fotografia e unentrecomo forma de mediacédo e propagacdo dessa polarizacdo, surgindo

outras situagdes como sugareeiralr. (2019, p. 11Grifo nosso):

Se um dos poderes das imagens € o fato de que elacawwsadlha

las, outras forcas e poderes também atuam em nosso olhar em cada
contexto em que estejam copresentes corpos humanos e imagens. E
nesse sentido que podemos dizer que cada imagem abre um entre cada
um de noés e ela, e esse entre é povoado deopmdé outras imagens
ocomposta ndo de quaisquer outras imagens, mas daquelas que a
primeira imagem fez emergir de nossas memdrias pessoais, de nossas
relacgdes com o sensivel que nos circunda efet@s sem que,
necessariamente, percebamos isso.

Apoiado emFernand Delignyo autor nos da a ideia de uma tropa de outras
imagens, que sao as forgaxl§rque atuam em nds quando a equivaléncia dicotbmica
entre 0 meu corpo e a imagem fotografica é posta em exercicio. Essa tropa de imagens
surge comofeito devisualizac&ovai nos remeter a outras imagens, que Sd0 uma espécie

deligadureom a imagem priméaria.

Vimos, entdo, que a imagem fotografica tem uma importancia em varios niveis para
Geografia. No ambito educaciorela serve para demonstraraunealidade owm
elemento geografico e auxilia os professores no momento de troca de saberes; jA no ramo
cientificoampliaa cobertura espacial, porque a tecnottegiam modo geralvancou. De
uma maneira mais despretensiosa, otEngo participar dmodo cienfico e escolar, a
fotografia age em nds e nos leva a outras imagens que fazem conexdo com a imagem
omatri zo.

Em vista disso, em nosso segundo movimento de escrita, faremos um exercicio de
capturar um enquadramento proximo a nds para demonstrsso ponto de vista sobre
omundo, um mundo qreatidademqua civeraog. aAdmmosito desse
produto fotografico, faremos o exerciciceletin imagem e teorizar o espaco sobre os

elementos que participam da tomada do enquadramento.
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Elementos do espacgo na/com e a partir da fotografia

E também desse funcionamento em tropa que uma imagem agencia
poder para configurar um certo territério, pois uma ela ndo aciona

qgualquer outra. Ao contrario, uma imagem aciona exclusiva ou

principalment@quelas outras que fazem tropa com ela em cada recorte

de nossa cultur@LIVEIRA JR., 2019, p. 7).

Neste momento do texto colocamos em pratica o exercicio de capturar e criar
dialogos com a fotografia. De forma sintética, na se¢do anterior vimosaadiapmat
iImagens como um todo para a Geografia. Agora, neste segundo movimento da escrita, 0
desafio €, como lidamos com um produto fotograéintrolagger n6s mesmos, e como
ele pode colaborar para pensar o espaco geografico capturando muitoss elemento

participantes da paisagem que nos levam a outras¥nagens

Ana Maria H. Preyem um experimento geografico realizado com pessoas que
habitavam um hospital psi qui §-mapa doolygarpar t i n
onde se Vviveo, al mejou gue essas pessoas pl
0 desenho sobre um lugar apra e auxilia a compreender as divisOdicg®ldo
espaco. A pesquisadora coloca duas perguntas chaves que direcionam para o cerne da
experimenta- «o0: o0oComo percebiam o lugar or
mundo? (PREVE, 2020, p. 9). Essas quastdes sdo apropriadas, pois nos amparam
neste N0sso ensaio: como eu percebo o lugar onde vivo e que imagem eu tenho do mundo

gque me cerca?

Deci di mos n « pe délibevamas regcolharwin ermuadramento que é
proximoanésgueparti ci pa de nosso cotidiano. Ma s
desafio grande porque capturamos um enquadramento que envolveu a intimidade e a

geografia, geralmente, ndo se atenta a particularidade do abrigo intimo.

O engquadramento escolhido é algada minha casa, que fica situada numa regiao
rural do extremo oeste do Brasf preferéncia se deu justamente para tentar responder a
pergunt a: ogqual ® a Iimagem que eu tenho do

imagem que tenho do muAti@igura L

2 Esse exercicio é como se fosse uma fotointerpretacao.

% Essdocalizagédgpoderia ser mais objetiveendo apontada uma cidade, estado ou regi&o, ou mesmo um
uma coordenada mais exata, no entanto, o objetivo € como apreendemos p@spego da fotografia.

24 A andlise se dara mais com o olhar de quem é morademd localidadealque como um pesquisador

da Geografique traz dados frieriffcosrdavbgetmagio edmordenadas geograficas
precisas sobre um dado elememboespaco ou a posigdo exata.
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Figura 18 A imagem do meu mundo.
g \:'k W \

Fonte: Acervo do autor.

A minha fotografia se deu em posicionamenttedigparafora dando énfase em
enguadrar uma pequena porcdo da minha casa com a imensiddo do externo. Ndo ha
superacgdo da dicotomidimidade externalidade registro da fotografia porque a janela
esteve fechada no momento de registro. Comecarei apreendendo os eletadotas do

do mais longe para finalizar com os elementaguilalentro

A propriedade esta situada no extremste do pais, o sujed(que opera a
maquina fotografica estd de costas para a Bolivia, entdo, o olhar esta direcionado para o

leste; € como se estivesse olhando para o interior do Brasil.

Ao fundo da imagem, de forma embacada, temos o Morro Coqueiéoparte
integrante do maci¢o do Urucum que tem sua extensdo entre norte e sul. Exatamente atras

dele esta o Rio Paraguai que vem de noroeste e corre para sudoeste.

Temos alguns arbustos bem representativos na foto, que sdo uma espécie invasora
que temo nome popular darumita originaria da América Central. A populacéo local diz
que foram trazidas com o gado importado que se alimenta dela e espalhou suas sementes
por boa parte do Brasil por meio das fezes desses animais. Suas flores sdo usadas na

indudria de perfumaria.
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Bem pertaa extremidade inferior da janela enxsegama faixa branca que € uma
estrada em frenteminha propriedade. Essa estrada ndo tem noiaces$o a outros
lotes vizinhos ao meu. Seu sentido est4 de norte a sul. Ela dieiddote em duas

partes.

A primeira arvore perto da casa é chamadastelo e € muito usada como
madeira para cercas, construgdes de galinheiros e outras estruturas. As aves adoram comer
os brotos de suas folhas. A segunda arvore que esta mais distagteerla € chamada
de sucupirague mssui uma vagem. Muitas dessas arvores aguentam sete meses sem
chuvas e deixam stialhas cairem para reterem agua; sdo espécies tipicas do cerrado.

Podemos identificar trés cercas nessa imagem. A primeira, ximag gwdfoco,
depois da primeira arvore, delimita uma pequena area de pastagem. As outras duas cercas

sdo a demarcacdao do lote, localizadas nas extremidades da estrada.

Ha uma carroca abandonadacentrodo terreno. Mesmo que abandonada nessas
paragens, nos leva a perceber uma geografia nacional. O Brasil € um pais que ainda utiliza
animais para transporte de cargas e pessoas, e esses veiculos de tracdo animal sempre nos

remetem a madgatos, desnutricicescravidao de cavalos.

Fechando o lado de fora, (sem elencar todos elementos da foto, que ndo é nosso
objetivo), encontrarse quatro cordas na vertical que sdo parte de um pequeno jardim

suspenso onde cultivo alguns cactos, margaridas e girassois.

Na inimidade do abrigo caseiro, temos as pamegksela, uma mesa com uma
luminaria e um instrumento chamadbarang&sses elementos de dentro sdo 0s que
participam de meu dia a dia, da minha geografia Neimmesa onde coloco meus livros e
meu computdor, a luminaria é ligada quando é noite, e o charango é usado como

profisséo e distragéo.

Esse ultimo elemento do espaco intimo, o charango, € originario den&otosi
Bolivia. Sabse que antes da colonizacdo espanhola ndo se tinha por aqui instéiamentos
complexos. Os espanhdis trouxeram o bandelisso inspirou 0S povos originarios a
construirem um instrumento com a carapaga seca do tatu. Com cerca de 66 cm possui dez
cordas que sao afinadas em duplas. Amo tocar esse instrumento porque marfaz lembr

minha ancestralidade: os povos originarios daAodérica se fazem presentes comigo.
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Observando o mundo com/pela fotografia: uma geografia particular

O plano principal da imagem fotografica é repartido em dois setores espaciais: a
casa, atimidade do sujeito (eu), e a imensiddo do externo, la fora, a imensidao do vasto.
A vidraca é olho que vé o exteras ventos penetram por ela quando aberta. A janela é

vetor de ligacdo entre interior e externalidade.

A imensiddo esta a nossa dispasig mundo é praticamente nosso. Somos
senhores da vastiddo sem mesmo podermda.tBu@os possuidores disso tudo, mesmo
que outros sujeitos paguem tributos sobre uma propriedade, tenham suas terras
demarcadas por cercas e se declarem donos da gaeirgmatemdone | a oOesper ao

sempre livre.

As cercas sao divisérias no espaco, feitas pelos homens para demarcarem 0s seus
territérios, o perimetro de suas porcdes na superficie terrestre. E uma hipocrisia grande,
porque ao mesmo tempo em que m&adedono da vastiddo incomensuravel da natureza,
tenho balizada por postes a minha porgdozinha no mundo. Nada muito fora da natureza
humana de posse, mas € a luta pela terra. Foi a luta da minha familia por um cantinho no

mundo.

O vasto terreno do mundornvida o sujeito que se debraeaploracao visual em
busca da imensiddo, no mais longinquo que o olho humano possa enxergar. O olhar do
quarto intimo se projeta na imensiéaa relacdo que se da com o sujeito é de um espaco
de espanto do desconhecid@gsmo que visualizando todas as manhds ao acordar. A
dicotomiaforae dentr@e estabelece ambigua. Permanece um contraponto ambiental: a
imensidao iluminada (o l& fora), versus o aposento a meia luz (o aqui dentro). Mas isso nao
impede que umpoucodatun | ar penetre pela vidra-a fech
de estudos, mostrando gagiela hora, a pequena luminaria ndo € necessdaria com sua luz
artificial. A energia solar adentra na intimidade da protecdo contra as intempéries da

externalidade, asizdo que o dia jA comecou.

Da vidraca embacada damos de cara com a cadeia de morros. Atraves desse buraco
na parede que € a transparéncia de vidro;seditey mesmo que fixada na crosta
terrestre, a cordilheira que soa como liberdade a céu abertad&ssde morros seduz
todo sonhador sedento por liberdade e em busca de paz na soliddo de suas alturas. A cadeia

hesita penetrar em minha janela e eu tremulo dar de encontro com ela.
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Esse é um pequeno pedaco da minha intimidade, da minha geognaifia, pgic
participa da minha temporalidade e das minhas historias diarias, onde estudo, componho
algumas poesias e toco meu instrumento. Talvez ndo interesse a ninguénganasie o
passo a maior parte do meu di@ed&ds memadrias da minha juveletsempre vém a tona.
Onde lembro que muitos ndo tém a mesma sorte que eu. Para ser mais geografico e fechar o

ensaio: é o centro do mundo para mim; ndo ha mais espaco que pertence a mim e eu a ele.

Ultimas consideragdes

A imagem fotogréafica € um acomtexito que povoa nossa realidade ha algum
tempo e se faz presente em varios setores da sociedade com diferentes objetivos, tais como
registro de uma realidade, imagem artistica, instrumental para ciéncia, uso educativo,
publicidade, dentre outras. Ela éxteema importancia para a educacao escolar porque
auxilia o docente nas trocas de saberes com os discentes; na Ciéncia, com 0 avanco
tecnol -gico aument ou 0 poderi o de ovi sad
abrangéncia do espaco; em um posicionamergoseraivel, somadravessagumsa

fotografia, ela nos ensina e nos | eva a I ma

Assim, nosso objetivo neste pequeno ensaio foi dialogar com algumas ideias
referentes a linguagem fotografica, a partir de autores dafi&eodegpois criar um

dialogo (ensaio) a partir de uma Unica fotografia.

Para pbr em prética a captura de uma imagem e, posteriormente, a analise de
elementos que configuram um determinado recorte espacial, decidimos enquadrar uma
realidade que € proximanuito intima: a janela da minha qak é vetor de ligagdo com
o mundo que me cerca. Elencamos alguns elementos da fotografia e agenciamos outras
Il magens que ela acionou para dialogar com
imagem capturageorque a visada de seu recorte nos convidou a isso, ndo sendo possivel

reprimir o desejo de refletir sobre o espaco.

Esse espaditadgela lente da fotografia € 0 meu canto no mundolugenE
onde deposito todas minhas energias e o meus sentilm@ntele um emaranhado de
histérias ao longo do tempo e, justamente por isso, como gedgrafo, estou de pleno acordo
com Door en Mas s e@s luganea sad logardsi de engont® de dderentes
pessoas, diferentes grupos, diferentes etnias. Em thum@sos, eles sdo o
emaranhamento, a reunido de diferentes historias, muitas delas sem qualquer ligacao
anteriorcomasouttés ( MASSEY, 2017, p. 39).
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ARTISTA, JOVEM E INDIGENA:
FOTOGRAFIAS E CARTOGRAFIAS COMO NOVAS FORMAS DE
OFAZER O PAPEL FALAROG

Lettia Espadim Martin
Luan lturve
Juliana Grasiéli Bueno Mota

Os mais antigos tiveram que aprender a falar com o papel,
sem papel ndo tedemarcacdmé...Hoje a criancada na
aldeia comanda o daly a internet. Esta levando a luta pra

|l ongeé.

Nanderdorge, Reserva Indigena de Dourados, 2021.

As mudancas geracionais sopram novos ares a realidade
indigena, abrem seus caminhos, dado forma as novas
identidades que sem esquecer o0 passado trazem a
renovacado, a forca e o direcionamento como toda brisa

forte quando sopra. Quer dizer, uma nova percepcao sobre

o O0ser ind2genab6d, 0O espa-0 da F
fazerdé e 00 que 2ndio n«o pode

Leticia Espadim Martins; Juliana Grasiéli Bueno Mota,
2020.

As brisas que sopram e iniciam este “teixtmem consigo um exercicio de
imaginagéo. Propompara nosss leitores e leitamaginaa escrita como um conjunto
de palavras sequenciadas, ou melhor conjunto de palavras em movimento.
Estendemos este pensamento sobre outras atividades artisticas e intelectuais e temos a
muasica como um conjunto de notas musicais em movimento; o filme como um conjunto
de framesm movimento; a danga como um conjugoposicdes em um movimento
ritmado. Inclusive, nas atividades corriqueiras, podemos imaginar como 0 movimento da
forma as coisas: cozinhar € o conjunto de varios passos/procedimentos; tomar banho é o
conjunto de varios movimentos desempenhados pelocoogscem relacdo a agua, ao

sabonete, ao chuveiro. Aos poucos comegamos a percdbdoguee existe esta em

25 O presente texto compde os resultados de pesquisa de Iniciagcao Cientifitd-FIBIdesenvolvida
pela primeira autora do texto, entre os anos de 2020 e 2021, vinculada ao projeto dégpekiriosae
territorialidades Guarani, Kaiowa e Terena: conflitos e violtaciaRe ser va I nd.2 gena de Dou
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movimento, em suas frac6es grandes ou menores, visiveis ou invisiveis. E a imaginacéo é

um valioso artificio na missdo de desenvolver estagiigesde analise.

A partir deste entendimento, juntamente com o exercicio de imaginacao, a fala do
kaiowahanderdiorge no inicio deste texto traz questdes que se referem ao novo mundo
vivenciado pelos indigenas, sobretudo para os povos Kaidwéarani. Jorge €
vanguardista das geracdes anteriores dos Kaiowa e Guarani (aquée tiveramsgae
oOaprender acoma bbgetivo de@umiliao naplatgs €d démarcacio de terras.
Essas novas formas de 0 anpside daseampenhadasf parl a r C
criancas e jovens quando se coneatanternettraveés de aparelhos eletrénicos. Se antes
o papel era a ferramerdao k ar a 2 0 a $eb dominadao pelos indigenas, hoje a
tecnologia e as midias sociais ocupam este espassiluibdagle e expansao dos direitos

sociais e territoriais dos povos, nos mostrando mais uma vez que tudo estd em movimento.

O professor e antropélogo Roque de Barros Laraia (2013, p. 101) em seu livro
"Cultura: um conceito antropefigieo'jue "[...fada sistema cultural estd sempre em
mudanca. Entender esta dinamica € importante para atenuar o choque entre as geracdes e
evitar comportamentos preconceituososo. Di i
poténcia das palavras danderdorge, quecom muita sabedoria e contemplagédo da
realidade, reconhece que o sistema cultural Kaiowa e Guarani esta em movimento. Nao
obstante, sua capacidade de anddisenbra o uso proveitoso que essas transformacodes
poderdo trazer, de novo, as demandas étniast@ariais para os povos Kaiowa e
Guarani, \Wto que as mudancas geracionais devem ser acompanhadas pela mudanca
também das estratégias e ferramentas de luta dos povos indigenas. Assim, o0 movimento
das geracdes de jovens indigenas contribuird pasaoinapue levas a | ut a par a cé
ma i s naonedida ém que os povasorporam, nas suas estratégias de lutas e
resisténcias, as redes sociais, o0 mundo virtual, que € mundo em rede, proporcionando e

impulsionando as novas formas de ser arafiigena.

Luan lturve, jovem do povo Guarani, residente da Reserva Indigena de Dourados
Mato Grosso do $udesenvolve trabalhos como ator, fotografdemmakéuan é artista
e demonstra que ndo somente a internet vem sendo apropriada pelos s, imeis
também outras formas de comunicacdo, como o audiovisual e a fotografia, ttm composto a
vida nas aldeias. Ainda permite olhares singulares, de seus e suas jovens, sobre a vida, sua

existéncia, suas cartografias capturadas pelas lentes de imadatoapafica.
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A apropriacdo dos indigenas as novas midias, por parte da juventude indigena, ndo
esta deslocada das condi¢des socioespaciais da aldeia, visto que o territério tem influéncia
direta nas oportunidades de acesso dos jovens indigenadoggaeenas novas midias, o
que tem permitindo novas e criativas fotografias e cartografias vivenciadas e produzidas

pela juventude indigena.

Nas formas criativas das tecnologias, muitos jovens enxergam nas novas midias
uma ferramenta para a reivindicad@aireitos sociais e territoriais, bem como para o
fortalecimento de suas identidades étnicas. O pesquisador e lider guarani kaiowa, Tonico
Benites (2014, p. 14) destaca a importancia dessas novas formas e meise de fazer
indigena. Em sua narrativéemgra a criacdo, em 2011, de um endereco eletrdnico para as

grandes reunides de seu pé\tg Guagypor uma comissao de jovens indigenas:

Um dos principais objetivos da criacdo do endereco da assembleia geral
indigenaAty Guaguna rede social é divulga informacdes efetivas e
integrais, contextualizanae, apresentands pelos préprios indigenas
atingidos. Dessa forma, nesse enderec¢o sdo traduzidas e disponibilizadas
pelos jovens indigenas as notas publicas das liderancas indigenas, os
documentos seritos destinados as autoridades, as peticdes, as fotos, 0s
videos resultantes de encaminhamentos das liderancas indigenas,
socializando as concepgdes, 0s motivos, as posi¢cdes dos indigenas. Além
disso, os conteudos divulgados neste enderd¢gp Goiasno Facebook

e emblogsédo exclusivamente de autoria dos indigenas e ficam acessiveis
a todos os povos indigenas e-indfgenas que acessam a internet.
Constantemente sdo feitos informativos atualizados pslss jo
indigenas. (BENITES, 20p4,14).

A maneira como o0s jovens indigetéas se apropriado das tecnologidagredes
sociaisndo raramente esta acompanhada pelas demandas antigas dos povos originarios e

luta por seus territorios tradicionalém disso,

os jovens indigenas tomaram tambémendizado de leitura, escrita e

informéatica como um desafio, pois muitos ndo indios duvidavam e
duvidam que indigenas pudessem ler, escrever, dominar a nova tecnologia

e internet, dizendo que ler, escrever bem, dominar a informética e internet
ndoeramcais de 02 ndi o6. (BENI TES, 2014, p

Maritza Urteaga e Luis Fernando Garcia Alvarezes enossieintitulado
Juventudes étnicas contemporaneas en bhasnal@méncgue questionarmos acerca das

juventudes étnicas na atualidade é

una preguimar las estructuras y los procesos que en la actualidad condicionan |
actuaciones de estos sujetos jovenes, asi como por sus practicas y encuentrc
experiencia multiple, fragmentaria, efimera, precaria y fragil de lo modern
(URTEAGA; ALVAREZES2015, p. 9).
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A experiéncia multipla, fragmentaria, efémera, precéria e fragil do moderno, como
descrito pelos autores acima, esta presente nas devolutivas dos jovens Guarani, Kaiowa e
Terena aos nossos mais diversos questionamentos: Como € ser jonanRéesgeva
Indigena de Dourados? Quais hist@aamgrafias esses jovens carregam? Quais
dificuldades enfrentam? Quais sonhos cultivam? E, principalmente, qual o papel das novas

midias em suas vidas?

A partir dessas perguntas, trazemos fotografiaografas de Luan lwe que
apresenta através de suas imagens e narrativas um mundo indigena em devir, possibilidades
mdltiplas de construcdo déersonfiagie produzem as gentes indigenas dentro e fora da

reserva.

As fotografias e cartografias (deskré explicadas) s@magens narradaspelo
artista Luan, todas publicadas nas redes sociais (Instagram, Facebook e Twitter), a maioria
no ano de 2020. Cada clique de Luan, cada publicacéo feita, acende novas possibilidades de
imaginar os povos indigenaspacender de uma cartografia indigena elaborada por um
jovem guarani. Seus olhares e seu desejo de eternizar o aqui e agora permitem a elaboracao
de cartografias outras, cofteggemoOnicas, que se conectam com outros/as jovens

indigenas nos mais diversostextos socioespaciais.

O desejo de Luaem expressar através das artes a realidade do seu povo é um
desejo comum entre artistas indigenas. As artes aliadas ao uso das novas tecnologias e da
internet permitem retirar a juventude indigena do local de consumidores pasgivos.de )
productos equetados de un voraz mercado cultural, a jovené<sneadoespraatogestivos,
sujetos que redisefian y buscan nuevos lugares a través deéd lm areaci@Rtldturad
ASCENSIO, 2014pudJRTEAGA; ALVAREZES, 2015, p. 14).

O uso que aupentude indigena da as ferramentas de comunicacdo, como se elas
fossem rigidamente pertencentes aos ndo indiggrascoloca em xeque os discursos
de aculturacdo que sentenciam as novas geracbes a perda gradual de suas identidades
étnicas, na medidan que se relacionam e adentram ao mundo ocidental. Todavia € o

contrario. Toda cultura estd em transformacédo e € nessa perspectiva que a juventude

indigena tem utilizado destas ferramentas para reafirmar seu pertencimento étnico e o

26 Cybersontgosma palavra criada por nos para imaginarmos os sonhos desses jovens indigenas. A jungédo de
ocypér com a palavra oO0Osonhosdé tem como objetivo demons
ou melhor, escolheram uma forma/um veiculo para a realizagdo de seus sonhos, no caso, 0 mundo
tecnologico e digital da atualidade.
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compromissocomsuasmuni dades ao odivulgar as situa-
das comunidades. 6 (BENITES, 2014, p. 16).

A autora do livrdvirtual Ethnograpl@hristine Hine, propde duas linhas para o
entendimento da internet: enquanto cultura e enquanto artefatd. Allsegunda linha
gue entende a internet como um produto da
um elemento da cultura e ndo como uma entidade a parte, em uma perspectiva que se
di ferencia da anteri or aonlieg ofim@| a( FIRMIGOFHEO] - «
RECUERO e AMARAL, 201BpudP OL 1 VANOYV, 2013, pse a3d) . 0A
énfase nos diversos usos e apropriagbes que os atores sociais fazem da internet,
entendenda como um artefato com significados
2013p. 3).

A compreensdo da internet enquanto um produto da cultura nos ajuda a perceber
melhor as intencionalidades que a juventude indigena da a ela. Destacamos que tudo que
integra 0 mundo indigena é indigena. Isso significa a transformacdo das céisas dos n
indios como coisas de indios. Adsinizaeas artes, as redes sociais e os ambientes

virtuais a partir das demandas étidientitarias dos préprios indigenas.

Luan € o coletivo indigena. E a juventude indigena indicando outras possibilidades
def adzer o p a pliguesonip@em asdémanddseda movimento indigena como
poténcia para adiar o fim do mundo, como adverte Ailton Krenak (2020). Ainda, recoloca
novas e multiplas imaginacdes geograficas sobre os povos indigenas no tempo presente, a

poténcia criadora de recontar as historias e geografias indigenas pelos proprios indios.

Fotografias e cartografias afetivas de Luan Iturve

Luan é umJovem indigena do povo Guarani Nandeva;
nascido na Terra Indigena Jarara, no municipio,demuti
Mato Grosso do Sul. Atualmente reside na Reserva
Indigena de Dourados e cursa Ciéncias Sociais nha
Universidade Federal da Grande de Dourados (UFGD).
Ademais de todos estes predicados outorgados a ele
proprio pelo destino, Luan é por determinacgéo ipropr
artista.
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Figura 18 Germano, joverfiandemo povo Kaiowa, residente da aldeigikuaa
nascente de agua perto de sua casa.

Fonte: Fotografia de Luan Iturve, disponivel em seu perfil pessoal do |resthgusm
autorizado para a pesquisa, 2019.

O Germano, cara, eu nao sei se vocé sabe, mas ele é um dos flanderu mais jove
comunidade dele. Ele é muito dotado do conhecimento da cultura Kaiowa, porqu
assim, sabe assim desde a historia,os apshecimas cur as, as pl a
sabe muito. Ele é muito rico em contetdo. E assim, 0s que sao mais reconhecidc
midia, os artistas maiores, por exemplo, eu, eu gosto muito de fazer isso, né: as pes
me conhecem, né, por mais qudaodassa muita gente jA me conhece e eu procuro
fortalecer essas pessoas que elas ainda ndo conhecem e que s&do importantes elas v
existem. Eles sdo artistas também e eles precisam ser reconhecidos! Precisam
pessoas 0s vejam, cefde@tendeu? Entdo, eu gosto muito de fortalecer os indigena:
que estdo comecando agora. Eu gostaria de alguma forma futuramente revelar sc
artistas indigenas. Por enquanto eu quero produzir eu, para que futuramente eu pos:
mais visibilidadeoesiga beneficiar os jovens que querem entrar no mundo artistico
Como se fosse um agenciamento de carreira indigena. O Germano eu conheci
faculdade e eu conheci ele quando eu fui gravar um documentario Jakaira que foi pel
Cultural e a gemaiu gravando nas fronteiras, foi a primeira vez que eu fui na aldeia
dele, entendeu. E eu achei muito interessante porque assim tem muita coisa que €
vejo aqui na Reserva Indigena, aqui de Dourados de onde eu moro, porque ja se
uma aldeidbana, né. A gente ndo vé os costumes que eu gostava muito de particip
guando eu era c¢rian-a, ne®. E foi tipo
muito bomé que as pessoas pegam um na
chicha (bddifermentada), vocé nédo se sente diferente, entendeu? Vocé se sente igu
como se fosse uma fam2lia. E eu me i de
publicar alguma coisa do Germanoo, po
pesas conhecam um pouco da histéria dele e foi ai que eu voltei ndo s6 con
documentario, mas foi onde a gente gravou esse ano o filme do Calvario, né, que
filme de época que inclusive eu estou protagonizando. Fiz producgdo, assisténci
producdo, difotografia, e fiz parte da producéo de elenco. Entdo o diretor falou assin
Ovoc°®° n«o conhece nenhuma |l oca-«0 que
Ovamos gravar na aldeia do Germanoo.
quero que degade la também seja reconhecida, ndo quero essa coisa sO para mi
guebrar esse egoismo. Dai foi onde surgiu isso. O Germano é.0 meu artista (ris
(Entrevista concedida a Leticia Espadim Martins. Dourados,dd8)did

de2021)
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Figura 208 Nicolas 8 anos, pintando sua face com urucum, adornado com colares e cocar.
Aldeia Porto Lindo.

S

Fonte: Fotografia de Luan Iturve, disponivel em seu perfil pessoal do Instagram e de uso
autorizado para a pesquisa, 2020

7 s

Esse é o d¢digsesse € meu priminho lindo. Essa fotografia eu fiz para uma
exposi-«o0o em Bras2lia e foi sobre a
muito fotog°nico e eu falei dOeu esto
vou usar Vv oguéréndo(puxar®le ja para edsellade, 94, porque ele
gosta muito de fotografia, ele tem 8 anos, mas ele é apaixonado por fotografia,
apaixonado por videos do Youtube, ele € muito inteligente. E eu queria de alg

forma da esse gatilho, né,gporqu@aa cr i an- a, ne®, pra el
guero me tornar artistabod, entendeu?
ar t (Estrevistda concedida a Leticia Espadim Martins. Dourados, MS, 14
demaiode2021)
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Figura 38 Crianca Nandeva dédeia de Porto Lindo em dia de celebraco da
comunidade por conta dos zero casos de CQ9lia aldeia.

Fonte: Fotografia de Luan Iturve, disponivel em seu perfil pessoal do Instagram e de uso
autorizado para a pesquisa, 2020.

Essa foto foi la na aldeia Porto Lindo também. Na época que eles estaval
comemorando porque ndo havia mais nenhum cak® dient@OUED
comunidade, né. Nao havia nenhum caso nesses dias e eles estavam se reunit
COmo uma comemaoracao doSl@anemida minha aldeia, inclusive, sdo todos
Guarani Nandeva. Todos mesmos. Com danca, canto, os ensinamentos dos Nar
da aldeia Porto Lindo, né. E foi no dia que eu tirei essa fotografia que eu fale
o0Caraca t8 muito | icas]aédA futa getagaa r um
Nandeva, né, que futuramente pode se tornar grandes liderancas, né. Porque a
vai indo embora, mas eles vdo ocupando nossos lugares. De pouco a pouco. E i
€ 0 mais importante de saber que a gente ndo tétdotamenteak ndo

vai acabar tdo cedo, né, tem criangas que ja estédo ali ocupando 0s nossos esp
nossos lugares de pouco a pouco. Ent
Guarani vao carregar esses tracos, vao carregar asestsaitisos oS
futuramente mostrar pro mundo, né, a nossa cultura Enrevela € rica.
concedida a Leticia Espadim Martins. Dourados, M8&idode 2021)
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Figura 408 Jovem e crianca da aldeia de Porto Lindo com celular, pintura tradicional no
corpo e rosto, adornos e cocares.

Fonte: Fotografia de Luan Iturve, disponivel em seu perfil pessoal do Instagram e de uso
autorizado para a pesquisa, 2020.

Essa foi a intengdo, né, de mostrar cores, mostrar os tracos € mostrar que os ind
ta onli@, esta online (risos), entendeu? Essa foi basicamente a fotografia que et
tentando mostrar isso, né. Vocé vé que a menina ta com a roupa ali, né, ta co
cocar, a menininha t4 com o celular, entdo a gente t4 muito conectado, entende
gente ta oeli a gente ta vivendo, a gente ta presente, a gente ta aqui mostrandc
nossa cultura, mostrando nossos tracos, fisionomia, né. As duas sdo da minha al
Algumas sim, algumas eu pego tudo na hora. A maioria sédo fotos de momen
assim. Mas algumasteengdo assim eu consigo construir assim alguma coisa. Tipo,
"mostrar ,o0voeael pekgarasessemotal ©Ongul o
Mas nem sempre da tempo de construir alguma coisa, entdo tem que ser tudo .
momentEntrevista conceth a Leticia Espadim Martins. Dourados, MS,
14demaiode2021)
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Figura 508 Papagaio comendo urucum na aldeia de Porto Lindo.

._‘\\ v

s

Fonte: Fotografia de Luan Iturve, disponivel em seu perfil pessoal do Instagram e de uso
autorizado para a pesquisa, 2020.

Esse € da minha tia, & da aldeia Porto Lindo, também. Esse ai eu tirei assim be
de manha cedo assim, quando a gente estava acordando e eu tinha trazido
urucum pra poder fazer tinta e ele acabou com tudo assim (risos). Ele acal
derrubandotudnymd eu t udo eu f al ei onossa, Vv
Foi muito cedo assim, as sementes tudo espalhado na mesa assim, o bico del
vermelho. Peguei no flagra assim. Mas eu j& aproveitei 0 momento assim que ¢
muito colorido assim, lestavablorido ali, ele estava pegando com a patinha dele
tudoé [ 8 aproveitelid pra fazer essa f
ndo ta longe da natureza, né. A gente t4 conectado com 0s seres que vivem en
floresta, né. Esse lourinhte dipa bem livre, ele ndo fica na gaiola, ele fica
andando nos galhos, ele fica andando nos pés de manga, entendeu? E ele n;
embora, ele fica la. Entdo assim, é da natureza do indigena. Eu queria mostral
animal presente que a gente tem @ssla contatwleu. E a gente sabe que ele

faz parte do nosso ambie(Emtredista concedida a Leticia Espadim

Martins. Dourados, MS, démaiode2021)
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aldeia Laranjelfanderaxperimentando chicha ap6s a cerimonia
de batismo do milho branco.

Fonte: Fotografia de Luan Iturve, disponivel em seu perfil pessoal do Instagram e de uso

autorizado para a pesquisa, 2020.

Esse é o Nanderu 14 da retomada Laranjeira, nénEssa ndd foio s a d 0 6 ,
tirei do moment o. Fal ei : oCar aca, es
® sagradob6. Porque ® 0o momento que
milho bradt¢eagrado para os Kaiowda, né. Depois da reza assim, porque € uma
noite, né, batizando. Uma noite mesmo de reza até amanhecer. Ele comecava a
em ponto da tarde e terminava as 6h em ponto da manha do outro dia, entenc
Tipo, era muita energia que ele tinha. Tipo, nds estavamos gravando, eu estav
direcdo de cargeavando as partes mais importantes, 0 momento assim do batism
0 momento da reza e eu estava louco pra dormir e ele ndo dormia (risos). Ele
dormia, entendeu. E muito gas. Ai no outro dia de manha a primeira coisa que €
fizeram foi o qué? &pieglar esse tupperware de porunga que a gente chama, pega
chica do milho branco que fala e ele experimenta, entendeu? Depois dele as pes
podem tomar, fal a: On«o, tem aprova
tomar . 6 Foi emendea Pmsqgaenete & sagrado, ®le & respeitado por
todos, né. Ele é respeitado pelos jovens, ele é respeitado pelas mulheres, ele é r
pelos homens, entendeu? Porque ele é como se fosse um ser sagrado pa
principalmente pra nés indigenpsp$ Kaiowa que é mais sagrado ainda porque

€ da cultura deles. Por mais que seja diferente a gente tem esse respeito muito g
gente sabe que ele é um ancido muito importante, entendeu? Sao os ultimos, né
poucos a gente ta perdéhdesses momentos a gente tenta resgatar, né, mostrar
gue ainda tem ancifes que estdo querendo ensinar muita coisa pra gente, ent

27 Rjtual tradicional Kaiaw
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Que, inclusive, eu aprendi muita coisa assim observando ele. Nas falas, porque ¢
falam no dialeto Guarani Ka@msiéneeles sdo muito preservadores da cultura
mesmo. Ele é um xama, né. Ele é um xama que assim como ele é um ser espir
como se fosse assim da igreja. A igreja ele possui seu pastor, ele possui as ve
padre, e ele é como se fosse moascspagierda nossa cultura, entendeu? Da
nossa cultura Guarani Kaiowa. Tanto Guarani Kaiowé quanto Guarani Nandeva
porgue os dois tém um contato muito forte. E assim, foi um momento importantis:
pra mim porque eu gueria registrar aguele m@mento gorgquaca mais

vou ver isso, entendeu? Nunca mais vou presenciar. E nunca mais vai ser igual
fotografia, né. Mostrar essa santid@deevigta concedida a Leticia

Espadim Martins. Dourados, MSd&#naiode2021)

Figura 78 Nandesja aldeia Laranjeira Nanderu adornadas com vestimenta tradicional,

colares, cocares e instrumentos de reza, mbaraka e taquara.
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Fonte: Fotografia de Luan Iturve, disponivel em seu perfil pessoal do Instagram e de uso

autorizado para a pesquisa, 2020.

Essa foi na retomada Laranjeira também. Elas sdo da mesma aldeia, da retoma
Laranjeira Nanderu. E assim elas sdo Nandesy, né, elas sdo as méaes ancis
aldeia, né, as maes sagradas, né, que inclusive elas sao donas assim de um
conhecimento eslpgite a gente ndo tem né, de cura, de reza. Entdo é muito
parecido também, né. Inclusive eu queria mostrar essa imagem mostrando 0s
mesmo, mostrando o cocar, a tiara que fala né, o mbaraka ali, né, taqua ali,
colares, as cores, né, assivalQuEiané, queria mostrar como é rico e como €
muito presente ainda na nossa atualidade que a gente t& vivendo um caos, né
gente fala qui jdesaparecendo mas ainda tem, né, muito ainda a ser resgatado
observad@ntrevista concedida a lo&i Espadim Martins. Dourados, MS,
14demaiode2021)
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Figura 88 NandesyNanderda aldeia Laranjeira Nanderu em momento de reza do ritual
tradicionalakaira

Fonte: Fotografia de Luan lturve, disponivel em seu perfil pessoal do |estiEgusm
autorizado para a pesquisa, 2020.

Esse € o momento do inicio da reza do jakaira que € inclusive 0 momento que
também tdo fazendevibdas, né, que foi o momento que tad chegando novos
integrantes para participar do Jakaira, veideiaguatasnesmo pessoas como

a gente que foi gravar, né. Tipo, por mais que a gente é indigena, todos eles, toc
devem passar por esse ritualrtaboqse é esse ritual da entrada ali da frente

do xiru que é essa cruz que ta ali Biedréatem toda danca ali, né, depois

entra e termina ali dentro da casa de reza.-Endssasdiedas pelas

flandesy também, tanto pelos jovens, crian¢as, todo mundo participa desse mo
né. Entdo eu queria mostrar mais o ritual,eséestaysenefazendo ali. Esse

foi 0 momento que a gente ja tinha chegado, mas outras familias estavam vind
(Entrevista concedida a Leticia Espadim Martins. Dourados,dd8)did

de2021)
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Figura 90 Luan. Sou eu!

Fonte: Foto de Kaiqueaiva durante seu trabalho como técnico de som durante as gravacdes do
curtametragem Pedro Jud® filme, dirigido por Gisele Lemarchal e por Davi da Rocha Lima,
2021. O curtanetragem esta disponivel dips://youtu.be/ZcRI_gGscwQ

GEOGRAEIM) ARTES: didlogos e afeta¢cdes mutuos



Pagink117

Eu tive que apgter muita coisa, eu tive que abrir mdo de muita coisa também pra
poder me tornar artista, entende? Correr atrds dos conhecimentos necessario
poder, né, ser reconhecido na midia, ser reconhecido entre outras produt
produtoras de cinema, @riientiee que me autodeclarar artista pra entrar no
meio artistico, né. Que € mais ou menos isso que acontece, né. Se vocé ndo se
como artista, vocé ndo é artista, (@&nteedsts? concedida a Leticia

Espadim Martins. Dourados, MSd&#naiode2021)

Palavras finais

Os povos indigenas estdo escrevendo e atualizando a histéria da arte brasileira,
dessa vez com retratos e narrativas mais fiéis a realidade, a partir de suas proprias
concepcdes de verdade, construidas por eles proprios.t®iflereexotismo com que
sempre foram retratados desde o século XVI.

As fotografias de Luan, e de tantas outras e outros artistas indigenas, € a poténcia
para construcdo de novas imagens dos indios e das indidsiaala fotografia brasileira
e, quem sabe, na construcdo de um sentido de brasilidade que seja mais solidaria as
demandas étniderritoriais dos povos indigenas. Um Brasil feito de brasileiras e

brasileiros, com orgulho dos povos originarios eadeaiaes indigenas.

Gratiddo ao Luan pela parceria na construcdo deste texto, por
topar estar junto.
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GEOGRAFIA E ARTE: UMA EXPERIMENTACAO COM
ESTUDANTES DE GEOGRAFIA

Renan Carnautba de Oliveira

Introducéo

Este texto traz parte dos resultadosnieha dissertacdo de mestfada qual
foram realizadas algumas experimentacfes para discutir as relacdes entre a geografia e a
arte. O ponto de partida da pesquisa de dissertacdo e, consequentemente, das
experimentacdes que a compuseram, relseicana atividade do PIBID (Programa
Institucional de Bolsistas de Iniciagcdo a Docéncia) da Geografia da UFGD (Universidade
Federal da Grande Dourados) que teve como objetivo aproximar os bolsistas das
expressodes artisticas, sobretudo a partir do contato casndebarte. A atividade em
guestao consistiu na visita ao MARCO (Museu de Arte contemporanea de Mato Grosso do
Sul), na cidade de Campo GrahtS. Apods a visita ao museu, cada bolsista elaborou um
plano de aula tendo alguma obra do museu como refe@@mi#sso, surgiu a ideia de
aprofundar o estudo sobre as possibilidades de aproximar geografia e arte, principalmente

no ambito do ensino.

O estudo, portanto, teve inicio na graduacéo e se aprofundou na minha passagem
pela pégraduacdo. A experimeda@presentada neste texto e que compds a dissertacdo
de mestrado, foi realizada a partir de uma atividade como bolsistayrdaua@so,
durante o estagio de docéncia com estudantes da licenciatura em Geografia da UFGD no
componente curricular Estagiqgp&uwisionado Il. Assim, foi proposto um didlogo sobre
educacado geografica, ampliando as possibilidades de pensar o espaco, destacando como a
geografia, como disciplina escolar, pode se abrir para as possibilidades que a arte traz, para
além do aspecto lédiou criativo.

Nesse ponto de vista, o problema que apresentosefaseaulas de geografia
baseadas somente em transmissao de informa¢des, memorizacdo, limitando o pensamento,

delimitando livro didatico, globo terrestre, mapas, como as Unicas éoseasstudar

28Dissertacdd e mestrado intitulada OArte e educa-«0 geogr !
de Arte Contempor©nea de Mato Grosso do Sul ( MARC
Graduacdo em Geografia da Universidade Federalndie Graurados (UFGD) em 2Q0%®b orientagéo da
ProfaDraFlavianasasparotti Nunes.
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geografia e de dialogar sobre o espaco. As aulas de geografia, de forma geral, vém
conformando os estudantes a serem submissos e silenciosos. Saliento que nao se trata de
fazer uma andlise negativa da escola, da universidade, dos prafedzerfesramentas

citadas acima, utilizadas nas aulas de geografia. O objetivo é apresentar outras
possibilidades, outros angulos de analise, que ampliam o discurso da ciéncia geografica e,

por sua vez, as formas de construgcédo desse conhecimento na escola.

Trato, entdo, de refletir sobre a educacao geografica e sobre o espaco, aproximando
geografia e arte com intuito de causar um acontecimento na sala de aula que provoque o
pensamento dos sujeitos a sair de qualquer imobilidade. Por vezes, essessdeés campo
apresentam distantes dentro das salas de aulas, apesar de a geografia estar historicamente
ligada a arte, pois antes mesmo de se tornar ciéncia, nas navegacdes coloniais, a pintura
servia como forma de registrar a paisagem. Dentro da sala de @mwdagueessteja
presente nos livros didaticos por meio de pinturas, desenhos, entre outras formas de
expressao artistica, ou através de musicas, poesias ou filmes, a arte acaba sendo utilizada
como forma de confirmar informacfes sobre o contetdo trabathadia e geografia, o

que intimida e limita seu potencial.

A pesquisa envolveu os seguintes procedimentos: primeiro, realizei visitas ao
MARCO para selecéo de obras que utilizei na experimentacdo, sem estabelecer um critério
rigido. Selecionei obras quassuem um apelo ou relacdo com questbes pertinentes ao
estado de Mato Grosso do Sul. Fotografei as obras selecionadas e realizei um levantamento

sobre aspectos da biografia dos artistas e caracteristicas de suas producdes.

Na experimentacao, expusemadmagens das obras com o auxilio de um projetor
de imagens. Apresentamos, também, as caracteristicas de cada artista, através de
explanagcdo. Provocamos os estudantes a exporem suas percepcdes, a falarem sobre o que
gostaram, sobre o que ndo gostaram, e @g deixou incomodados, buscando ouvir 0
gue eles pensavam e nao estabelecer o apseiateveria ser seguido. Apos os dialogos,
foi proposto que os estudantes criassem arte, fazendo seus desenhos ou pinturas,

inspirados nas obras apresentadas e abscuti

Portanto, o que propomos nesse processo, foi pensar a arte, aqui em especifico a
pintura, como linguagem, ndo como recurso ou mera representacdo, exercitando as
possibilidades que as potencialidades da arte proporcionam na criagdo de imaginagoes
espaiais. A ideia foi movimentar o pensamento acerca da educacao geogréfica através dos

signos produzidos pela arte. A seguir, abordo 0s conceitos que embasaram este estudo,
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destacando possibilidades para as relagbes entre geografia e arte. Na segeBtce, apre

experimentacédo realizada com os estudantes do Curso de Licenciatura em Geografia.

Ideias mobilizadoras: intercessores, signos e espaco

O conceito de intercessores é fundamental para nosso estudo na medida em que
auxilia, em termos do pensamgataproximar duas coisas distintas para criar algo novo.
Segundo Deleuze (2013), intercessores sdo como linhas melddicas estrangeiras umas as
outras e que nao cessam de interferir entre si. Deleuze (2013) aponta o conceito de
intercessores na ideia deogjpnar ciéncia, arte e filosofia, sem uma sobrepor a outra, mas
sim respeitando seus poderes de criacao.

O que me interessa sdo as relagdies as artes, a ciéncia e a filosofia.
N&o h& nenhum privilégio de uma destas disciplinas em relagcdo a outra.
Cadh uma delas é criadora. O verdadeiro objeto das ciéncias € criar
fungbes, o verdadeiro objeto da arte é criar agregados sensiveis e 0
objeto da filosofia, criar conceitos. A partir dai, se nos damos essas
grandes rubricas, por mais sumarias que 8efantdo, agregado,
conceitod, podemos formular a questdo dos ecos e das ressonéncias
entre elas. Como € possivel, sobre linhas completamente diferentes, com
ritmos e movimentos de producdo inteiramente divéremsno €
possivel que um conceito, um agregadma funcdo se encontrem?
(DELEUZE, 2013, p158)

7

Como € possivel geografia e arte se encontrarem? O conceito de intercessores,
conduzem ao movimento de aproximacao de linhas estrangeiras: a funcdo da ciéncia
geografica com os agregados sensiveis da arte, se encontrando e criando algo novo. Assim,

destacaue é possivel aproximar essas linhas.

O essencial sdo os intercessores. A criacdo sdo o0s intercessores. Sem eles
naohda obra. Podem ser pessbpara um filsofo, artistas ou cientistas;
para um cientista, filésofos ou artiétasas também coisas,ntes, até
animais, como em Castafieda. Ficticios ou reais, animados ou
inanimados, é preciso fabricar seus proprios intercessoresséfiema

Se ndo formamos uma série, mesmo que completamente imaginaria,
estamos perdidos. Eu preciso de meus intercgsa@ene exprimir, e

eles jamais se exprimiriam sem mim: sempre se trabalha em varios,
mesmo quando isso ndo se vé. E mais ainda quando é visivel: Félix
Guattari e eu somos intercessores um do outro. (DELEUZEg, 013

156)

Arte e geografia exprimindmaginacdes, sentimentos, seguindo na direcdo de
poder criar pensamentos espaciais, agindo como intercessores um aaodtr@lgo

novo, outra possibilidade, para aléem do que é previamente estabelecido.
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A partir da ideia de criar pensamentos espacesfijdo se conecdanocdo de
espaco definida por Massey (2008) como um encontro de trajetérias diversas, sempre

abertas a novas possibilidades.

[..] Nesse espacgo aberto interacional hd sempre conexfes ainda por
serem feitas, justaposi¢cdes ainda ardebab em interacdo (ou nao,

pois nem todas as conexdes potenciais tém de ser estabelecidas), relagbes
gue podem ou hao ser realizddhe espaco € sem duvida, um produto

de relacbes (primeira proposicdo), e para que assim o seja tem de haver
multipliddade (segunda proposi¢cao). No entanto, ndo séo relacdes de
um sistema coerente, fechado, dentro do qual, como se diz, tudo (ja) esta
relacionado com tudo. O espaco jamais poderd ser essa simultaneidade
completa, na qual todas as interconexdes ja teoaestaibelecidas e

no qual todos os lugares ja estdo ligados a todos os outros. Um espaco,
entdo, que ndo é nem um recipiente para identidades -j@empre
constituidas nem um holismo completamente fechado. E um espaco de
resultados imprevisiveis e de ligagimsentes. Para que o futuro seja
aberto, o espaco também devie SMASSEY, 2008, p. 32).

A ideia de espaco é constituida por diversas interacdes que se déo simultaneamente,
sejam elas de ordem politica, cultural, social, econébmica e ambientato G&¢ espa
constituido também por mdltiplas possibilidades que abrigam diferentes trajetérias e que
estd sempre em construcdo, sempre emstgzeempre em devir (MASSEY, 2008).
Imaginar o espaco sempre em processo permite a énfase dos discursos politicos como
elementos fundamentais para a construcdo permanente de um futuro que ainda nao foi
cunhado (MASSEY, 2008)

Existe uma coexisténcia de trajetérias que é marcada pela multiplicidade, apesar de
narrativas dominantes que buscam imprimir uma homogeneizagdo, uma padronizacao
generalizada (MASSEY, 2008).

E importante destacar que nio buscamos representar o esigagegpado
Massey (2008), o espaco € irrepresentavel. Massey (2008) aponta que existe uma ideia que
chegou a obter status indiscutivel. A ideia de que ha uma associacdo entre o espacial e a
representa-«o. Segundo Mas s ergpreseiftacdo.s¢ja n « o ¢
equiparada a espacializacdo, mas que as caracteristicas dai derivadas sdo atribuidas ao
pr-prio espa-0.0 (2008, p. 43). O espa-o0 d
Ao associar espaco e representacdo, fortalecemos ireagioagérvadoras que subjugam

0 espacgo ao textual e ao conceitual, a representacdo (MASSEY, 2008).

A forma conservadora, historicamente significante, de imaginar o espaco, deriva da
presuncdo de que o espaco € para ser determinado como falta de telagMARSEY,

2008). Imaginar o espaco como fixo, nas representacdes (cartograficas, pictorica, entre
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outras) que inevitavelmente, evoca a horizontalidade plana da pagina, reforca a nocao de
espaco como uma superficie, reforcando imaginarios que redgszecompseensao da
espacialidade (MASSEY, 2008).

A representacdo no sentido mimético, como uma espécie de espelho da natureza
leva a contradicdes pela tentativa ddedgsoralizacdo (MASSEY, 2008). Conforme
Massey (2008, p. 94)

[..] conceber o espago conum recorte estatico através do tempo,
como representacdo, como um sistema fechado, e assim por diante, sdo
todos modos de subjulpa Eles nos permitem ignorar sua verdadeira
relevancia: as multiplicidades coetaneas de outras trajetérias e a
necesséariaentalidade aberta de uma subjetividade especializada.

O espaco sendo compreendido como uma projecao plana, a espera que seja algo
escrito neste lugar em branco, como se pudéssemos reverter trajetorias, imbrica
contradi¢ces sociais e politicas (MASSEY). Zbf@iparar espaco a representacdo € uma
conclusao disseminada e ndo questionada (MASSEY, 2008). Segundo Massey (2008), essa
equivaléncia entre representacao e espacializacao talvez nao deva ser aceita como um dado.
ONo m2ni mo, s ua irepgrcussbesapodefiam der deeturbadass ki @
mudanca extraordinariamente importante. Pois o que faz € associar o espacial com
estabiliza-«0.6 (MASSEY, 2008, p. 51).

O achatamento da representacdo é util para certas finalidades, no entanto, a
projecdo plaamtransforma a articulacdo temporal de lugares em uma sequéncia espacial de
pontos, onde ocorre uma redud@&otempo, um sistema que evita surpresas e adota uma
normalidade observavel e legivel (MASSEY, 2008).

Com base no conceito de espaco de Mass@®y, (68 colocamos contrarios a
equivaléncia entre espaco e representacao, situando obras de arte, especificamente a
linguagem pictérica, para além da representacdo, mas sim estimulando imaginacées

espaciais.

A tarefa proposta nédo é realizar uma andlisa cla técnica artistica ou utilizar a
arte como meio para confirmar informacdes acerca de determinado arranjo espacial, mas
sim, deixar os signos da arte agirem como dispositivos para criar imaginacdes espaciais,
relacionando geografia e arte. Imagirespacgo seguindo a percepcao de Massey (2008),
sendo o espaco compreendido como uma producdo aberta, continua. Assim, serao
examinadas obras de arte para além da representacéo, emsomamadgpotencialidade de

gerar as imaginagdes espaciais.
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ConformeDeleuze (1987), signos sao as sensagfes ou marcas que pedem para
serem decifrados, uma for¢ca que move o pensamento. Para o autor, toda aprendizagem se
d& pela violéncia dos signos, principalmente os da arte. Os signos nos permitem sonhar,
pois nos violenta, nos tiram do conforto, nos fazem chegar a esséncia maxima da
di feren-a (DELEUZE, 1987) . OH8 sempre a v
procurar, que nos rouba a paz.o6 (DELEUZE, 1

Além da violéncia dos signos, Deleuze (1987) explandegep@io € essencial na
aprendi zagem, pois, ela provoca uma tentat.
momento fundamental da busca do aprendizado: em cada campo de signos ficamos
decepcionados quando o objeto ndo nos revela o segredo ue espeo s . 6 ( DELEUZ
1987, p. 34). Os estudantes esperam da aula de geografia, mapas, globos terrestres e livro
didatico; essa esperanca é frustrada apaserdecom obras de arte, e Este estimular

uma busca pela decifracao.

A experimentacdo realizadaste estudo busca se opor a uma geografia da
identidade e da representacdo e intenciona criar uma geografia da diferenca. E retirar a
geografia da imobilidade da representacéo, da transmissao de informacdes e gerar outros
processos de pensamentos. Hssarissdo de informacdes age como uma maquina que
padroniza o comportamento dos sujeitos, pois estes ndo sao estimulados a pensar, mas sim,

a receber tudo o que esta previamente preestabelecido.

As instituicbes de ensino acabam possuindo papel impoess#esistematica de
transferéncia de informacdes, e agem como um dos locais da sociedade para a transmissao
de uma "cultura de massa como elemento fundamental da producdo de subjetividade
capitalistica" (GUATTARI; ROLNIK, 2013, p. 16). Fes#tade uma pducdo de
subjetividade social, que pode ser encontrada em todos os niveis da producdo e do
consumo, acabando por criar uma producdo da subjetividade inconsciente. Segundo
Guattari e Rolnik (2013, p. 16)

[ é lessa grande fabrica, essa grande maquinaistiepitproduz
inclusive aquilo que acontece conosco quando sonhamos, quando
devaneamos, quando fantasiamos, quando nos apaixonamos e assim por
diante. Em todo caso, ela pretende garantir uma funcdo hegemdnica em
todos esses campos.

O intuito foi fugir dasmarras que padronizam imaginagdes. Seguindo 0s escritos
de Guattari e Rolnik (2013), procuramos desenvolver um processo de singularizacao,
recusando todos os modos de encodificagdo preestabelecidos, todos ose modos d

manipulacédo e de telecomariflo] Recusdos para construir, de certa forma, modos de
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sensibilidade, modos de relacdo com o outro, modos de uma producdo, modos de
criatividade que produzam uma subjetividade singular." (GUATTARI; ROLNIK, 2013, p.
17).

Buscamos fugir dos processos de sudpéb do capitalismo que corresponde as
tentativas de padronizacdo das imaginacdes, pois existe uma subjetividade essencialmente
fabricada, modelada, recebida e consumida (GUATTARI; ROLNIK, 2013). Essa sujeicao
permeia diversos setores da sociedadeindiclas instituicbes de ensino, como ja
apont ado. 0As for-as que administram o0os ¢ca|
de subjetividade talvez seja mais importante do que qualquer outro tipo de producao, mais
essencial até do que o petroleomasegi as. 6 ( GUATTARI ; ROL NI K,
isso, a producdo da subjetividade € a rAatién@ da evolucdo das forcas produtivas
(GUATTARI; ROLNIK, 2013).

Tudo que é produzido pela subjetivacdo do capital e dos mercados, tudo que chega
aos individuositravés da linguagem, da familia e dos dispositivos que os cercam, sao
conexdes entre as maquinas produtivas, as grandes maquinas de controle social, e as
insténcias psicoldgicas que constituem a maneira de perceber o mundo (GUATTARI,
ROLNIK, 2013).

Assim a experimentacdo permitiu que o ambiente da sala de aula se tornasse um
local de resisténcia a esse sistema, feaemddocal subversivo rumo a criagdo de outras
possiveis imaginacdes espaciais.

A experimentacao

A experimentagdo se inicia antes mefanida para a sala de aula, durante uma
visita ao MARCO para selecdo das obras que seriam trabalhadas com os estudantes. O
MARCO fica localizado na cidade de Campo Grande (MS), no Parque das Nacdes
Indigenas. Seu acervo é formado de doacdes de adistagnadores e instituicoes
culturais. O acervo de longa duracdo conta com obras de distintos artistas, promovendo ao

publico um cenario da arte-swdtegrossense atraves de sua historia.

A producao das artes plasticas de Mato Grosso do Sul se coofar@dpropria
divisdo do estado que ocorre a partir do ano de 1972, pois, artistas plasticos locais
fortaleceram o engajamento na producdo artistica visando registrar a identidade do novo
estado (BESSALIVEIRA; NOLASCO, 2011
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O estado de Mato Grosso do Sul, historicamente constituido como parte do
territério dividido de Mato Grosso, € multifacetado de diferencas de identidades e de
culturas, o que nao difere de outros locais do Brasil, mas é possivel dizer que Mato Grosso
do Suitem suas peculiaridades (OLIVEIRA, 2014). Brasileiros vindos de locais diferentes
do pais, povos de diferentes localidades internacionais, indigenas, todos habitando esse
local (OLIVEIRA, 2014). Uma cultura que se constroi através de convergéncias e
divergéncias. Sao sujeitos de passagem rumo a locais que dividem fronteiras com o estado,
outros que migraram e se fixaram, outros que utilizam esse local para estabelecimento
financeiro, e outros que ja estavam nesse local (OLIVEIRA, 2014).

O Mato Grosso d&ul foi edificado com a influéncia de cultura de outros povos
diferentes na sua cultura ja maltipla. Betde um encontro de imigrantes japoneses,
tribos indigenas, povos de descendéncia africana, arabe, paraguaia, boliviana, entre outras
(OLIVEIRA, 204).

Selecionei as obras do MARCO que expressam essas multiplas trajetorias; as obras
possuem elementos que divergem e questionam a cultura hegenaigrmaegdcio sul
matogrossense. As imaginacdes espaciais originadas pelas obras implicardo em pensar uma
sociedade para além do capital, reconhecendo distintas trajetérias e a possibilidade da
existéncia da multiplicidade. Ultrapassamos as aparémigasrtvolvimento e qualidade
de vida que o agronegoécio traz ao estado de Mato Grosso do Sul, para imaginar as

contradi¢cbes ocorrentes na producao do espaco regional.

Explanado esse breve resumo sobre o surgimento das artes plastatas sul
grossensesseguimos para a experimentacdo, que ocorreu na UFGD, no curso de
Geografia, com estudantes de Estagio Supervisionado Il. A selecdo dessa turma
proporcionou uma situacao interessante, pois sdo alunos de gnacdsatgéobém serdo
futuros professoremursado a disciplina que proporcionara um dos contatos iniciais com
uma sala de aula. Foram selecionados trés dias para a realizacdo da experimentacéo, sendo

que cada dia correspondia a cinco aulas de cinquenta minutos.

No primeiro dia da experimentagcdo desfiag carater educativo da arte, o carater
hospitaleiro e educativo dos museus e apresentei imagens que demonstram como a arte
esta presente no cotidiano, nas publicidades, redes sociais, televisdo. Na segunda etapa da
experimentacdo, ainda no primeiroddiaatividades, abordei referéncias e conceitos que
envolvem a tematica proposta neste estudo, buscando dialogar com os estudantes sobre a
importancia de incorporar diferentes linguagens na educacdo geografica. O objetivo foi
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compreender as especificidades linguagem da arte, principalmente da linguagem

pictdrica e a partir disso, pensar possibilidades para a educacao geografica.

O segundo dia da experimentacao foi dedicado a andalise das obras selecionadas do
MARCO. Apresentei aos estudantes as prscig@cteristicas de cada artista e, com isso,
apresentei as obras através do projetor de imagens. No decorrer da apresentacao, estimulei
0s estudantes a expressarem suas percepcoes, que inicialmente eram timidas, precavidas em
expressar seus pensamenteseent i ment os, havia o receio de
forma a obra atravessiies. Conforme os estudantes foram sendo provocados a sairem
da zona de conforto, as imaginagdes espaciais comecaram a surgir e a participagdo dos
estudantes na aula torrsmu fervorosa. Demonstraram curiosidades e surpresas,
sentimentos, vontade de explanar para todos da sala os sentidos que cada obra despertou.
A sala de aula torn@e uma arena de encontros e desencontros, de multiplicidade. As
imaginacOeperpassaram qu@ss indigenas, feministas, fronteiricas, culturais, politicas,
conjunturais, antiegemonicas, seguindo por concepc¢des progressistas, o que fortaleceu
nossa ideia de pensar um espheao a diferentes possibilidades. Ao final do segundo dia
de experimeanacdo, foi proposto que os estudantes criassem suas obras, inspirados nos
dialogos realizados, nas obras apresentadas na aula e que as trouxessem no terceiro e Ultimo

dia da experimentacao.

No ultimo dia da experimentacdo, os estudantes levaram as d&ede
Sentamos em um semicirculo e propus a eles que as criacdes fossem expostas para todos na
sala, para que os estudantes pudessem explanar suas imaginacfes, e somente apds, o autor
apontava suas perspectivas. O envolvimento na experimentacamsioi dasgle o

comeco, excluindo o receio inicial do segundo dia.

A seguir, trarei um breve resumo sobre cada obra, explanando também as ideias

que permearam os dialogos durante a experimentacao.

OA ceramistabo, obra cri ad®b, fomaobrafuei | son
provocou de forma mais intensa os estudantes. Produzida com a técnica mista sobre tela e
gravuras em cimento com aktevo, a obra apresenta uma imagem feminina, com uma
ceramica nas maos e icones feitos com tracos finos e cheios, dentws caracteristicos
da cultura Kadiwéu. A seguir, apresento as criagdes dos estudantes, inspiradas na obra e as

imaginagcdes que permearam os dialogos.
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Figura 18 A ceramista (1995 écnica mista sobre tedé6X54 cm Acervo do MARCO.

- s e i

Fonte:Foto do autor, 2019.

Figura 20 Releitura criada pelos estudantes (2019).

Fonte:Fotodo autor 2019.
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Figura 30 Releitura criada pelos estudantes (2019).

Fonte:Fotodo autor 2019.

Figura 4 0 Releitura criada pelos estudantes (2019).

Fonte:Fotodo autor 2019.
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As figuras 2, 3 e 4 se inspiraram em O0A
imagem da mulher como protagonista, associada a imagem indigena. Os dialogos
perpassaram questdes fundamentais a serem debatidas na sociedade contemporanea, como

o feminismo e gsopulagdes indigenas.

Na Figura 2, a mulher indigena com lagrimas vermelhas, amordacada, com seu
olhar triste direcionado a um pé de milho, provocou imaginacfes sobre a problemética do
avanco da fronteira agricola, em detrimento da natureza e das popula¢des originarias. O pé
demilho simbolizando o agronegécio divide o corpo da mulher indigena e suas roupas, um
simbolo caracteristico da cultura Kadiwéu que contrasta com um simbolo de uma
multinacional, como simbolo do capitalismo. As imaginacdes e os dialogos foram
permeados peel tematica do agronegécio sufocando trajetérias alternativas, suas

consequéncias e alternativas para o futuro.

Na Figura 3, seguindo a perspectiva de movimentos feministas, a estudante usou a
imagem de mulheres para expressar seus pensamentos e serAirestudante utiliza
barbantes para dar atedevo nas linhas que desenham uma silhueta feminina muito
proxima a da obra original, segurando uma Biblia, que apresenta varios pontos na cor
vermelha, o que remeteu os estudantes a imaginarem o vermelhsamgme. As
imaginacfes que se originaram nos estudantes possibilitaram dialogos acerca do papel da
igreja na construcdo do patriarcado, de atitudes machistas e pensamentos
ultraconservadores que geraram e ainda geram crueldades que impactam a vida das
mulheres. Essas crueldades vieram a tona nos dialogos com o estimulo de outro elemento
presente na obra, outra figura feminina esta sendo queimada em uma fogueira, assim como
ocorria com mulheres que sofreram perseguicéo religiosa e social no periodmaa cham
caca as bruxas. Em paralelo a essas duas imagens femininas sendo reprimidas, a estudante
buscou na esséncia da obra original, expressar a forca dessas mulheres no seu cotidiano,
personificando mulheres indigenas como mae, como jogadora de futebaol e com
professora. Os dialogos que surgiram a partir das imaginacdes seguem a perspectiva de se
pensar na autonomia das mulheres para seguir os caminhos que desejam, sem persegui¢cdes

de cunho social ou religioso.

Na Figura 4, as lagrimas que caem dos olhdiguda feminina nos fazem
atravessar um sentimento de tristeza, que é rapidamente confrontado pelas flores coloridas
gue a cercam, trazendo vida, <cor, resiste°nc

criacdo da aluna provocou imaginactes tamba&oomelddas a posicdo da mulher na
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sociedade e a necessidade de acbes para combater o machismo, o feminicidio e

proporcionar equidade de direitos entre todos 0s géneros.

Neste relato sobre as <cria-»esedzenspirad
gueas imaginacdes que permearam a experimentacado apresemdaarcao de espaco
defendida por Massey (2008) em que gespaaracterizado pela sua multiplicidade, onde
tempo e espago se incorporam, se complementam e se agd¢ossamsociedade,
dominadapelo patriarcado, coloca as mulheres em um tempo atrasado em relacdo aos

homens.

OQutro di 8l ogo que permeou a experiment a
aproximou da nocdo de espaco defendida por Massey (2008), foi sobre as populacdes
indigenas. No tidiano do estado de Mato Grosso do Sul, a narrativa dominante do
agronedcio realiza apagamentos de outras histoérias, pois, trajetorias alternativas a essa, aos
olhos do mercado, ndo trazem consigo progresso. As narrativas dos povos indigenas que
habitam trabalham e constituem esse espa¢o sdo colocadas a margem, como atrasadas,
condicdo que impede pensar 0 espaco como uma colecao de mdltiplas trajetorias diferentes
gue se atravessam (MASSEY, 2008).

Figura 58 S/T (1998)5 Oleo sobre tela95x160 cm.

Fonte: Foto do autor, 2019.

A obra da Figura 5 foi produzida por llton Silva no ano de 1998, com a técnica de
Oleo sobre tela. llton Silva, que é nascido no estado de Mato Grosso do Sul, na fronteira

Bras#Paraguai, possui em sua pintura uma fafteéncia da cultura paraguaia.
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